﻿a FACULTATEA DE ARHITECTURĂ DIN TIMIȘOARA I TEORIA ARHITECTURII 1 CURS arh Erika DUDAS, S L dr arh Cristian BLIDARII! Curs 2 JUHANI PALLASMAA: în experiența arhitecturii se produce un schimb de substanță particular: dai spațiului din emoțiile și gândurile tale, iar spațiul îți dă din aura sa, ademenindu-ți simțurile și eliberându-ți mintea Fenomene și obiecte La prima vedere lumea se compune din fenomene, respectiv din răsunetul acestora în noi, adică experiențele noastre Fiecare obiect/fenomen cunoscut își are, în memoria umană, propriul său fișier; obiectele/fenomenele nemaiîntâlnite sau întâmplătoare primesc automat o interpretare preliminară pe baza informației deja dobândite, fiind provizoriu introduse în fișierul corespunzător unui obiect/fenomen asemănător, deja cunoscut Dacă ele se repetă, li se creează ulterior un fișier propriu Interpretarea informațiilor se realizează deci pe baza memoriei stocate, care, la rândul său, se datorează experienței Este vorba despre experiența dobândită de fiecare individ atât pe parcursul propriei existențe, cât și despre cea transmisă prin educație sau genetic Fenomenele - ele apar și dispar, ele își primesc funcția reprezentativă prin noi înșine Obiectele - ele există, sunt permanente, sunt constituite din relațiile cele mai permanente dintre fenomene, deci nu sunt independente Deci, trebuie să învățăm că un anume fenomen este mediatorul unui obiect particular, să învățăm să descoperim prin experiență relațiile dintre fenomene și astfel să construim o lume de obiecte Acest lucru se poate obține doar prin cunoaștere aprofundată, nu doar printr-o percepție superficială Lumea obiectelor (arhitectura), se construiește prin generalizări și ordonări (ierarhizări) ale experiențelor (fenomenelor) Important este fenomenul ce se repetă în mod regulat, și nu cel accidental sau aleatoriu Percepția sesizează în general un nivel intermediar, doar printr-o atitudine analitică vom putea face o ierarhizare mergând de la nivelul obiectului fizic, la cel al obiectului cultural Actul perceptiv nu este unul pasiv, de receptare de impresii Noi putem modifica fenomenele printr-o schimbare de atitudine Intenția, subiectivitatea noastră, conferă caracterul activ al actului perceptiv, (poze happening) în scopul cunoașterii lucrurilor precum natura, arta, viața socială, cunoașterea științifică sau credința religioasă, nu este suficientă o simplă percepție superficială, ci o “atitudine de o profunzime intențională" N Schulz Obiectele și fenomenele nu le percepem în vid, adică separate Corecta percepție a lumii, atingerea “profunzimii intenționale" se realizează prin punere în relație a lucrurilor, în scopul relevării lor Apare astfel conceptul de “obiect intermediar” Ajungem astfel la confuzia supoziției că noi facem experiența obiectelor pure, dacă nu conștientizăm faptul că percepția obiectului este amestecată în mod difuz cu percepția altor obiecte Conceptul de “obiect intermediar” ne prezintă opusul unei lumi suspendate, de o formă statică absolută, anume o interacțiune de energii ce se modifică unele pe altele N Schulz Percepția spațiului Percepția nu este sclava percepției retiniene, o conștiință a spațiului se bazează pe experiențe directe cu lucrurile Omul primitiv își structurează lumea după raporturile sale emoționale cu lucrurile, în timp ce omul modern își are ca ideal obiectul pur Pentru omul primitiv lumea este variabilă, instabilă Noi căutăm reguli fixe, (iată diferența dintre spațiul omului modern și locul celui vechi) Haosul stilului nostru de viață nu poate fi înțeles, numai dacă îl privim “de sus", altfel spus, plecând de la întreg pentru a înțelege fiecare element în contextul său Este imposibil a discerne haosul lumii dacă îl observăm de jos, bucată cu bucată, pt că ordinea lucrurilor ne scapă R Arnheim Percepția vizuală se mișcă între aparență și realitate Ochiul nu poate înregistra decât o imagine bidimensională a unei realități tridimensionale, imagine bidimensională care nu este nicidecum o imagine completă, mai ales atunci când ea este luată dintr-un singur și unic punct de vedere Pentru înțelegerea obiectelor tridimensionale, în totalitatea lor, spiritul omenesc trebuie să depășească informația obținută dintr-un unghi specific oarecare Arhitectura și sculptura sunt percepute corect în mișcare, văzute sub diferite unghiuri în acest fel percepția noastră se lărgește Obiectele arhitecturale și sculpturale nu te putem înțelege decât învârtindu-ne în jurul lor, iar spațiul architectural doar intrând și parcurgându-l Spiritul omenesc reconstituie, pe baza unei multitudini de clișee o imagine a formei obiective, tridimensionale Această sinteză este posibilă și facilitată de faptul că imaginile nu se prezintă separate, ca o serie de fotografii, ci ca o succesiune reglată de proiecții în schimbare progresivă Bineînțeles că spiritul omenesc este capabil a reconstrui o imagine a formei obiective și plecând de la imagini izolate Ar fi de menționat aici diferența uriașă între a vedea fotografii ale unei arhitecturi și experimentarea arhitecturii pe viu, ba mai mult, vizionarea unui film fidel al parcurgerii unui spațiu nu este tot una cu parcurgerea lui Asta pentru că imaginea pe ecran este limitată la o fracțiune din spațiul real și pt că spectatorul nu experimentează în corpul său parcursul camerei de luat vederi Interacțiunea dintre un edificiu și vizitatorul său constă în tensiunea născută între caracterul (relativ) atemporal al edificiului și evenimentul limitat în timp reprezentat de penetrarea sa, traversarea și utilizarea sa de către vizitator Opera arhitecturală este un obiect pe care nimeni, niciodată nu-l va vedea în totalitatea sa Este o imagine mentală, sintetizată cu mai mult sau mai puțin success, pornind de la imagini parțiale Pornind de aici, se pot face clasificări de arhitecturi mai ușor sau mai dificil de perceput Un edificiu, de la nivelul vizitatorului nu poate fi perceput integral, ci doar sub o aparență deformată de perspectivă Tipurile de percepție: PERCEPȚIA KÎNESTEZICĂ PERCEPȚIA OLFACTIVĂ PERCEPȚIA TACTILĂ PERCEPȚIA AUDITIVĂ PERCEPȚIA VIZUALĂ Pierre von Meiss vorbește despre plăcerea de a privi, a asculta, a simți, a atinge și a parcurge arhitectura PERCEPȚIA KÎNESTEZICĂ Pierre von Meiss 2 Percepția arhitecturii este în principal vizuală și kinestezică Experiența estetică a ambientului este totuși o problemă a tuturor simțurilor noastre Sunt situații când auzul, mirosul și simțul tactil sunt mai importante decât văzul Mișcarea corpului în spațiu, deși nu este unul din cele cinci simțuri ale noastre, ne oferă adesea măsura lucrurilor și a spațiului Parcurs, vizită, dans, gest, permit aprecierea grandorii și explorarea ascunsului: apropierea, depărtarea, conturarea, ascendența, descendența, intrarea, ieșirea , sunt toate semnale care ne invită la autocontrol, a ceea ce dorim să vedem, să ascultăm, să simțim sau să gustăm, să atingem într-un mediu dat Arhitectura nu este o imagine precum un desen ori o fotografie De îndata ce a fost construită, ea devine șcenă și cel mai adesea scenariu de parcurs și gest, văzută ca pe o succesiune de senzații Juhani Pallasmaa Există o inerentă sugerare a mișcării în imaginile arhitecturii, momentul contactului cu arhitectura sau o “promisiune a funcțiunii" și scopului acesteia Această posibilitate a interacțiunii separă arhitectura de celelalte arte O experiență arhitecturală semnificativă nu constă într-o serie de imagini “Elementele” arhitecturii nu sunt unități vizuale ci întâlniri, confruntări ce interacționează cu memoria O clădire nu este un scop în sine; ea articulează, structurează, conformează, dă sens, relaționează, separă și unește, facilitează și interzice Prin urmare, experiențele arhitecturale de bază iau forma unui verb și nu a unui substantiv PERCEPȚIA OLFACTIVĂ Pierre von Meiss Mirosul - parfumul grădinilor, mireasma arborilor, a betonului, mirosurile bucătăriilor, ale coșurilor de fum, ai spălătoriilor, tămâia bisericilor, uscăciunea grânarelor, mirosul prafului, umezeala pivnițelor (pe care o “vedem” chiar și în gravurile lui Piranessi) - mirosul marchează locuri și clipe ale vieții Poate datorită relativei rarități a acestor experiențe care le re-împrospătează forța Noi le distingem cu finețe și precizie și ni le amintim uneori toată viața: mirosul casei bunicii poate fi atât de adânc ancorat în memoria noastră încât simplul fapt de a-l regăsi într-un alt context douăzeci de ani mai târziu este suficient pentru a face să reapară imaginile casei cu o precizie emoționantă Juhani Pallasmaa Orice experiență de contact cu arhitectura este multi-senzorială; apreciem calitățile spațiului, materialelor și scării în aceeași măsură cu ochii, urechile, nasul, pielea, limba, scheletul și mușchii Arhitectura consolidează experiența existențială, sentimentul apartenenței de lume iar acest fapt este esențial în întărirea experienței propriului eu Mai mult decât simpla implicare a celor cinci simțuri, arhitectura include domenii ale experienței senzoriale care interacționează și fuzionează PERCEPȚIA TACTILĂ Pierre von Meiss Simțul tactil ocupă un loc aparte în arhitectură pentru două motive simple: (1) Pe de-o parte este inevitabil datorită gravității; (2) Pe de altă parte prin atingere ne exersăm abilitatea de a vedea forme și texturi Picioarele stând sau mergând sunt în permanent contact cu pardoseala - moale sau dură, lucioasă sau rugoasă, plană sau înclinată Și mâinile? Este recunoscut faptul că pentru obiectele frumoase care ni se etalează nu este suficientă vederea: dorim să atingem, să cântărim greutatea și calitatea suprafețelor în arhitectură se regăsesc întotdeauna suprafețe verticale șlefuite, sculpturi, placaje, coloane, etc, care invită la gesturi de atingere 3 Și dorința de a ne așeza? Suntem invitați la asta prin dispunerea pașilor, a soclurilor, a băncilor si locurilor de stat Și pielea? Frig, cald, curenți de aer dezagreabili sau răcoritori, stagnarea înăbușitoare sau prospețimea aerului - tot atâtea preocupări ale proiectării în arhitectură Juhani Pallasmaa Senzația de acasă și plăcerea atingerii se confundă într-una singură Experiența lui "acasă” este esențial o experiență a căldurii intime Spațiul căldurii în jurul căminului este spațiul maximei intimități și confortului extrem PERCEPȚIA AUDITIVĂ Pierre von Meiss Auzul nu participă numai în sălile de spectacole unde exigențele sale sunt notorii; el joacă un rol important de asemenea pe pavajul străzilor, pe casa de scară, într-un loc de muncă, etc O clasă școlară, destul de generoasă, bine amplasată, bine luminată, cu o compoziție spațială splendidă, poate deveni un loc de suferință dacă timpul de rezonanță al vocii depășește anumite limite, indiferent dacă aceasta provine de la materialele de finisare ori de la înălțimea excesivă Pe de altă parte o biserică "surdă” pierde conotația sa sacrală Un drum de pietriș ce duce către casă anunță pasul vizitatorilor în timp ce, odată asfaltat, el încetează de a mai transmite astfel de mesaje Dacă uneori închidem ochii pentru a elimina insistența lumii vizuale pentru a putea asculta mai bine, este spre deliciul experiențelor auditive Gânditi-vă la sunetul pașilor! Juhani Pallasmaa Experiența auditivă esențială creată de arhitectură este liniștea Arhitectura prezintă drama construcției tăcută în material, spațiu și lumină La limită, arhitectura este arta liniștii pietrificate Arhitectura este liniștea care-ți aduce aminte O experiență arhitecturală puternică stinge toate zgomotele exterioare și ne îndreaptă toată atenția asupra existenței noastre, făcându-ne conștienți de fundamentala noastră solitudine Piața San Marco din Veneția este unul dintre cele mai vizitate spații din lume Experiența parcurgerii acestui spațiu nu este însă numai un eveniment de percepție vizuală intensă, informația imagistică fiind extrem de complexă și plină de semnificații istorice și culturale San Marco este însă o experiență și din punct de vedere al percepției auditive, care se suprapune printr-o “imagine auditivă” dată de zgomotul pașilor turiștilor, al aripilor porumbeilor și canzonetelor dar și de marcarea momentelor fixe ale zilei de către clopotele catedralei Percepția vizuală nu poate fi disociată în amintire de percepția auditivă PERCEPȚIA VIZUALĂ * Arhitectura lucrează cu spații și forme Arhitectura este considerată o artă vizuală pentru că o percepem predominant prin mecanismele percepției vizuale Pentru a studia legile vizuale pe care un arhitect le utilizează în proiectare și principiile care guvernează compoziția formală în arhitectură, este necesar să înțelegem mai întâi aceste mecanisme Legile după care funcționează percepția vizuală: (1) De natură fiziologică-stereotomia oculară-sensibilitatea retinei-adaptabilitatea irisului la lumină,etc (2) De natură psihologică-teoria structuralistă-teoria gestaltistă (Kurt Koffka, Max Wertheimer, Katz, Guillaume, Metzger) Rudolf Arnheim și Ernst Gombrich / Bruno Zevi / Christian Norberg Schultz 4 Rudolf Arnheim “Arta și percepția vizuală” (1954) Arnheim se referă la neglijarea darului nostru de a înțelege realitatea prin intermediul simțurilor Ochii noștri au fost reduși la rolul unor instrumente de identificare și măsurare, în consecință suferim din cauza unei sărăcii de idei care să poată fi exprimate în imagini și din cauza incapacității noastre de a descoperi sensul celor văzute - prea mulți oameni vizitează muzee și adună volume de reproduceri fără să capete acces la artă - capacitatea noastră înnăscută de a înțelege cu ajutorul ochiului a adormit și trebuie renăscută - cel mai bine - desenând, eventual fotografiind - scopul cărții - de a examina câteva din virtuțile simțului vizual și prin aceasta, de a ajuta la reîmprospătarea și îndrumarea lor Este o lucrare de referință pentru modalitatea și eficiența aplicării psihologiei moderne a percepției la studiul artei - izvoare teoretice ale acestei doctrine a percepției: Goethe - teoria percepției culorilor Numitorul comun al tuturor experimentelor gestalt-iste: respingerea poziției pe care se situa psihologia clasică a sec XIX, analitică și asociaționalistă “Citirea” formelor ca figuri (gestalt) este unul dintre obiectivele evidente în faza de proiectare (compoziție) pentru toți cei implicați în artele vizuale: arhitecți, pictori, sculptori, graficieni, tipografi DICȚIONAR GESTALT = formă, figură, aspect, înfățișare Gestalten = a crea, desemna, făuri, forma Gestaltung = configurație, organizare, alcătuire DEFINIȚII GESTALTISM - Concepție filozifică și psihologică potrivit căreia fenomenele (psihice) reprezintă structuri, configurații integrale, realități primordiale ireductibile la o simplă însumare a elementelor componente GESTALT nu este legată de sistem, organizare, structură, cât de comportarea unei configurații ca un întreg GESTALT desemnează trăsăturile unei figuri geometrice, de exemplu, prin care acestea depășesc caracterul de sumă și se referă direct la figura în sine “întregul reprezintă mai mult decât suma părților din care este constituit" Aceasta este idea care stă la baza principiului Gestalt Este vorba de percepția unei compoziții ca întreg în timp ce fiecare dintre părțile individuale au sensul lor propriu, luate împreună pot căpăta un sens modificat GESTALT-ul este aplicat de la începutul secolului, unui set de principii științifice formulate mai ales pe baza unor experimente în domeniul percepției vizuale - în laboratoarele psihologilor gestalt-iști se pun temeliile cunoașterii actuale despre percepția vizuală - gestalt-iștii proclamă primordialitatea întregului asupra părților, în activitatea psihică (că întregul nu se poate alcătui prin adăugirea unor părți izolate, nu era ceva nou pentru artist) Principiile Gestaltiste încearcă sa formuleze regulile după care inputul perceptual este organizat în forme unitare, numite (sub)întregi, grupuri, grupări sau configurații Aceste principii aplicabile mai ales în percepția vizuală au aplicabilitate și în alte forme ale percepției (auditivă, tactilă, olfactivă, kinestezică) în percepția vizuală aceste forme unitare sunt regiuni ale câmpului vizual ale căror părți sunt percepute ca grupate sau unite împreună, fiind astfel separate de restul câmpului vizual Văzul - departe de a fi o înregistrare mecanică de elemente senzoriale, reprezintă o receptare creatoare a realității - calitățile care disting pe gânditor și artist - caracterizează toate activitățile intelectului - aceleași principii se aplică întregii game de capacități mentale; deoarece mintea funcționează totdeauna ca un întreg - o lecție sănătoasă în descoperirea că văzul nu înseamnă o înregistrare mecanică a unor elemente, ci mai curând receptarea unor imagini structurale semnificative ECHILIBRUL Structura ascunsă a unui pătrat Nu trebuie să măsurăm, vedem dintr-o privire că discul este excentric Cum se realizează acest văzut? Am măsurat cu o riglă? Probabil ca nu Privind figura ca întreg am înregistrat poziția asimetrică a discului ca pe o proprietate vizuală a imaginii Nu vedem discul și pătratul separat Relația lor spațială în cadrul întregului este o parte a ceea ce vedem Asemenea observații relaționale sunt un aspect indispensabil al experienței obișnuite în multe domenii senzoriale (ex : stâlpul nu e drept, pianul e dezacordat, cafea e mai dulce) Obiectele sunt percepute prompt ca având o anumită mărime, ca plasându-se dimensional, adică undeva între un bob de nisip și un munte Fiecare obiect este văzut ca având o anumită amplasare Fiecare dintre voi se află într-un anumit punct al amfiteatrului, definit de relația cu ceilalți, nici nu unul dintre noi nu este perceput ca unic sau izolat, ci formând un set de relații cu celelalte obiecte și/sau cu cadrul A vedea un lucru înseamnă totodată a-i atribui un loc în cadrul ansamblului: un amplasament în spațiu, o cifră pe scara mărimilor, a strălucirii sau a distanțelor Am menționat deja deosebirea dintre măsurarea cu rigla și asocierea vizuală (nu determinăm mărimile, distanțele sau direcțiile separat pentru ca apoi să le comparam între ele, de regulă aceste caracteristici sunt văzute ca niște proprietăți ale câmpului vizual) Diferitele calități ale imaginilor produse de simțul vederii nu sunt statice - relațiile dintre disc și marginile pătratului prezintă un joc similar de atracție și respingere Discul se caraterizează printr-o anumită stabilitate, de parcă s-ar fi aflat în centru și ar vrea să revină sau să se depărteze mai mult Experiența vizuală este dinamică Ceea ce vede un om sau animal, nu este numai un aranjament de obiecte, culori și forme, mișcări și dimensiuni ci o interacțiune de tensiuni direcționate Punctul central spre care tinde discul nu este marcat în nici un mod El este invizibil Rezultă așadar că există în câmpul vizual mai multe elemente decât cele care impresionează retina, unele dintre acestea fiind induse în procesul receptării 6 Experiențele cu discul arată că acesta este influențat nu numai de marginile figurii - X și de centru - ci și de cadrul în formă de cruce al axelor orizontale, verticale și I -X, diagonale ale pătratului întreaga configurație a tuturor acestor factori structurali (pe care o vedem în figură) se va numi: schelet structural Acest schelet variază de la o figură (imagine) la alta El servește drept cadru de referință, la fel cum scara muzicală definește înălțimea fiecărui sunet dintr-o compoziție Aceste tensiuni nu sunt ceva adăugat de privitor, din motive proprii unor imagini statice ci, mai degrabă ele sunt inerente oricărui percept ca dimensiuni, formă, amplasare sau culoare Rezultă aici că experiența vizuală este dinamică Deoarece au mărime și direcție aceste tensiuni pot fi numite: forțe perceptuale Acestea sunt inducții perceptuale (diferă de deducțiile logice) = operații mentale care adaugă ceva unor fapte vizuale date, prin interpretarea lor Există o structură ascunsă, complexă ce poate fi explorată cu ajutorul discului - cam în modul în care folosim pilitura de fier pentru a stabili liniile de forță într-un câmp magnetic Diferitele poziții ale discului în interiorul pătratului - repaus - tendința de deplasare - poziție neclară și fluctuantă Pentru orice relație spațială între obiecte - există o distanță corectă în timp ce discul este plasat în diferite puncte ale cadrului se poate observa o tendință de deplasare în una din cele opt direcții imaginea + structura ascunsă este de fapt un câmp continuu de forțe, un peisaj dinamic cu unele locuri calme dar pline de tensiune asemenea unei corzi întinse, nemișcată dar plină de energie în el acționează ceea ce am denumit forțe perceptuale, pentru ca ele au: - punct de aplicare ■ direcție - mărime Două discuri într-un pătrat Reapar câteva din relațiile observate anterior Când cele două discuri se -“| află aproape unul de altul, ele se atrag reciproc și pot părea aproape ca un • întreg indivizibil • Luată separat, fiecare din cele două poziții din figura 5a ne poate părea o, dezechilibrată împreună ele creează o pereche simetric așezată și în repaus Aceeași pereche în figura 5b poate părea puternic dezechilibrată când se schimbă amplasarea Explicația o putem găsi în analiza anterioară asupra hărții structurale Cele două discuri formează o pereche din cauza proximității lor și a asemănării ca dimensiuni și, formă, cât și datorită faptului că sunt unicul conținut al pătratului Aceste exemple arată că până și o configurație foarte simplă este afectată fundamental de structura ambianței ei spațiale și că echilibrul poate fi supărător de ambiguu atunci când forma și amplasarea în spațiu se contrazic Echilibru psihologic si echilibru fix Este momentul să definim ce înțelegem prin echilibru Dacă pretindem că toate elementele trebuie să fie astfel distribuite astfel încât să existe o stare de echilibru, trebuie să știm cum se poate obține Unora le place echilibrul, altora nu De ce ar fi atunci echilibrul o calitate necesară a imaginilor vizuale? 7 Pentru fizician: echilibrul este acea stare în care forțele ce acționează asupra unui corp se compensează reciproc La fel ca un corp fizic, orice imagine vizuală finită are un punct de echilibru (centru de greutate) Simțul vederii sesizează echilibrul atunci când forțele fiziologice corespunzătoare din sistemul nervos se distribuie astfel încât să se compenseze reciproc Și tot așa cum punctul de echilibru fizic al celui mai neregulat obiect plan poate fi stabilit determinându-se punctul în care obiectul stă în echilibru pe vârful degetului, tot astfel centrul unei imagini vizuale poate fi determinat prin încercări repetate Modul cel mai simplu este să mișcăm un cadru în jurul imaginii până când cadrul și imagine sunt în echilibru atunci centrul cadrului va coincide cu centrul de greutate al imaginii Este vorba de un simț intuitiv Atât vizual, cât și fizic, echilibrul este acea stare de distibuție a elementelor în care orice acțiune încetează într-o compoziție echilibrată toți factorii sunt astfel determinați reciproc astfel încât nici o schimbare nu pare posibilă, iar întregul capătă un caracter de "necesitate" în toate părțile sale, pe când o compoziție neechilibrată, pare accidentală, tranzitorie și deci nejustificată Desigur echilibrul nu impune simetrie, aceasta depinde doar de ce dorim sa transmitem Simetria constituie modul cel mai elementar de creare a echilibrului Cel mai adesea operăm cu un fel de inegalitate Care imagine este mai echilibrată? Evident cea din stânga Există destulă viață în aceste îmbinări de pătrate și dreptunghiuri de diverse mărimi, proporți și direcții ce se susțin reciproc, astfel că fiecare element rămâne pe locul său, totul e necesar și nimic nu tinde să se schimbe Verticala din figura din dreapta este șovăitoare, indecisă Proporțiile comportă diferențe atât de mici încât ochiul nu este sigur dacă vede o egalitate sau inegalitate, o simetrie sau asimetrie, un pătrat sau un dreptunghi Nu putem sesiza ce vrea să spună desenul ne HI de nu Figura din stânga este mai complexă dar nu mai puțin supărător ambiguă Relațiile nu sunt nici clar ortogonale, nici clar oblice Cele 4 linii sunt suficient diferențiate în lungime pentru ca ochiul să se asigure că ele nu sunt egale Desenul, lăsat să plutească în spațiu tinde pe de o parte spre simetria unei figuri cruciforme având o orientare vertical-orizontală, pe de alta spre forma unui zmeu cu axă de simetrie diagonală Oricum, nici una din interpretări nu e concludentă, nici una nu vădește claritatea liniștitoare a figurii din dreapta Două proprietăți ale obiectelor vizuale au o înrâurire deosebită asupra echilibrului: ponderea și direcția 5 Ponderea Numim greutate mărimea forței gravitaționale care trage obiectele în jos Când privim la obiectele dintr-un tablou, ponderea lor pare să dea naștere unei tensiuni de-a lungul unei axe ce le leagă de ochiul privitorului și nu este ușor să distingem dacă tind să se apropie sau depărteze de privitor 1 Ponderea este influențată de amplasare O poziție "puternică" poate susține mai multă greutate decât una excentrică și îndepărtată de orizontala sau verticala centrală 8 a a a g Asta înseamnă că un obiect situat central poate fi contrabalansat de obiecte mai mici dispuse excentic 2 Ponderea este influențată de adâncimea spațială Ponderea este direct proporțională cu adâncimea atinsă de o zonă din câmpul vizual O deschidere în perspectivă (care duce privirea spre spații îndepărtate) are mare forță de contrabalansare 3 Când formele sunt identice în configurație și culoare, mărimea afectează ponderea 4 Când formele sunt identice ca dimensiune și configurație, culoarea afectează ponderea (acest lucru se datorează în mare parte fenomenului de iradiere) Culoare: - roșul este mai greu decât albastrul - culorile vii au o pondere mai mare decât cele închise - o zonă neagră trebuie să fie mai mare decât una albă pentru a o contrabalansa 5 Când masa și culoarea sunt identice forma (configurația) afectează ponderea, formele regulate părând mai grele Ex: preluare din testul lui Graves, un cerc relativ mic contrabalansează un dreptunghi și un triunghi mai mari ca suprafață 6 Densitatea, gradul de concentrare al masei pare să afecteze ponderea 9 7 Izolarea sporește ponderea: pe un cer gol, soarele sau luna au o pondere mai mare decât un obiect cu aspect asemănător 8 Conținutul semnificant al unei forme sau grup de forme poate spori ponderea POM MP 9 Caracterul intrinsec sporește ponderea ex o anumită zonă din tablou poate reține atenția, poate avea o pondere mai mare din cauza fie a - subiectului - complexității sporite - micimii sale - dorințelor și temerilor privitorului Direcția Echilibrul se realizează atunci când forțele ce constituie un sistem se compensează reciproc Această compensare depinde de toate cele trei proprietăți ale forțelor: - poziția punctului de aplicare - mărimea tortei - direcția Direcția forțelor vizuale este deteminată de mai mulți factori: 1 Atracția exercitată de ponderea elementelor învecinate în figura de sus calul e tras înapoi din cauza atracției exercitate de corpul călărețului, pe când în figura de jos este tras înainte de celălalt cal în compoziția lui Toulouse Lautrec cei doi factori se echilibrează reciproc 2 Forma obictelor generează direcții pe axele scheletelor structurale: ex “Pieta" de El Greco Grupul triunghiular este perceput dinamic ca un fel de săgeată dispusă stabil pe o bază largă și îndreptată în sus 10 3 Subiectul poate crea de asemenea o direcție Direcțiile create de personaje (privirea lor) sunt cunoscute sub denumirea de linii vizuale Ex Portretul lui Titus, fiul lui Rembrandt 4 Deplasări și mișcări optice de formă sau culoare influențează echilibrul imaginii prin crearea unor direcții 5 Vorbirea creează pondere vizuală în punctul în care se aude ex duet recitator/dansator: asimetria poate fi compensată prin mișcări mai active ale dansatorului în orice operă de artă factorii enumerați pot acționa în combinație sau în contrast creând echilibrul ansamblului Complexitatea acestor relații contribuie mult la voiciunea (dinamismul) unei opere Relația sus - jos / poziția verticală / Forța gravitației ne face să trăim într-un spațiu anizotrop (adică într-un spațiu în care dinamica variază odată cu direcția) A te ridica înseamnă a învinge o rezistență și e întotdeauna o victorie A coborî sau a cădea înseamnă a ceda atracției exercitate de jos și constituie așadar o supunere pasivă - din punct de vedere vizual, un obiect având o anumită mărime, formă sau culoare va dispune de mai multă pondere dacă este așezat mai sus - echilibrul pe verticală - nu se poate obține situând obiecte egale ia înălțimi diferite (obiectul așezat mai sus trebuie să fie mai ușor) - partea de sus,în mod absolut, reprezintă partea de sus a câmpului nostru vizual Relația dreapta - stânga / poziția orizontală / Anizotropia spațiului fizic ne permite să distingem ușor dintre bază și vârf, mai puțin între stânga și dreapta Omul și animalele - făpturi suficient de bilaterale pentru a întâmpina greutăți când trebuie să distingă stânga de dreapta Totuși, de îndată ce omul a învățat să utilizeze unelte acționate mai bine cu o mână decât cu două, asimetria în folosirea mâinilor a devenit un avantaj, în cuvintele lui Goethe: "cu cât e mai perfectă creatura, cu atât mai diferite devin părțile ei" Vizual - asimetria laterală se manifestă printr-o repartizare inegală a greutății și printr-un vector dinamic ce duce din stânga spre dreapta câmpului vizual Picturile sunt "citite" de la stânga la dreapta: în imaginea din stânga, diagonala este ascendentă, în cealaltă descendentă (pentru că citim de la stânga la dreapta) 11 Orice obiect pictural pare mai greu în partea dreaptă a imaginii (obiectul din stânga trebuie mărit) Mișcarea spre stânga pare să întâmpine o anumită rezistentă ex "Atacul de la Smârdan” de Nicolae Grigorescu Ponderea se repartizează neuniform în imaginile vizuale și aceste imagini sunt străbătute de o săgeată exprimând "mișcarea" de la stânga la dreapta Se introduce astfel un element de echilibru ce trebuie compensat Echilibrul si intelectul uman Universul tinde către o stare de echilibru Echilibrul - realizat în aspectul vizual al picturilor/ sculpturilor/ arhitecturii/ clădirii/ mobilierului, etc -receptat de om ca reprezentând însăși aspirațiile sale generale Tipuri de echilibru după tipul de organizare 1 Compoziții difuze - în care elementele sunt dîstribute uniform fără un centru de iradiere sau accent - gradient ierarhic zero - atunci când imaginea se compune din numeroase unități de pondere egală ♦♦♦♦♦♦ 2 Compoziții ierarhice a compoziții axiale - structurate în jurul pivotului reprezentat de figură sau grupul principal b compoziții centrate - radiind dintr-un punct de gravitație c compoziții polarizate - conținând mai multe grupuri sau figuri între care există o relație dinamică Pot exista și centre de echilibru secundar Clasificarea compozițiilor după numărul elementelor 1 o singură figură ex pătrat negru pe fond alb 2 din două unități in balans ex adam și eva 3 din mai multe unități 4 structuri complexe combinate 12 PRINCIPIILE GESTALT DEFINIȚIE LEGILE GESTALT-ULUI (PRINCIPIILE DE GRUPARE) = FACTORII CARE CAUZEAZĂ PERCEPEREA UNOR ELEMENTE SIMPLE CA GRUPURI ORGANIZATE (FIGURI) TENDINȚA OCHIULUI DE A GRUPA ANUMITE ELEMENTE ALE CÂMPULUI VIZUAL IN "FAMILII" SAU "ANSAMBLURI", DUPĂ ANUMITE CRITERII: PROXIMITATEA, ASEMANAREA, ÎNCHIDEREA, ORIENTAREA , REPETIȚIA, SIMETRIA, ETC , • PRINCIPIUL PROXIMITĂȚII • PRINCIPIUL SIMILITUDINII - ASEMANARII • PRINCIPIUL ORIENTARII/ALINIERII/DIRECTIEI • PRINCIPIUL ÎNCHIDERII CONTURULUI • PRINCIPIUL SIMETRIEI • PRINCIPIUL FIGURA-FOND • PRINCIPIUL OMOGENITATE SI TEXTURA • PRINCIPIUL REPETITIEI-RITM-SERII • PRINCIPIUL REGULARITĂȚII • PRINCIPIUL IERARHIEI • PRINCIPIUL CONTRASTULUI • PRINCIPIUL EXPERIENȚEI TRECUTE 5 1 PRINCIPIUL PROXIMITĂȚII DEFINIȚIE ELEMENTELE DIN CÂMPUL VIZUAL AU TENDINȚA SĂ FIE PERCEPUTE GRUPAT, SUB FORMA UNEI (UNOR) FIGURI DACĂ SUNT ÎN PROXIMITATE UNELE FATĂ DE CELELALTE Șl DISPUSE DUPĂ O REGULĂ DE REGLARE A DISTANTEI DIFERENȚA DINTRE FIGURI ESTE COMPENSATA PRIN PROXIMITATE NU AVEM 6 PETE CI DOUA GRUPURI DE CATE 3 LA STANGA RECUNOAȘTEM O CRUCE OBLICA IAR LA DREAPTA TOT CRUCEA AMPLASATA VERTICAL/ORIZONTAL 2 PRINCIPIUL PROXIMITĂȚII J DOUA GRUPURIDE TREI FERESTRE SI NU FERESTRE MARI SI FERESTRE MICI ASEMANAREA ESTE AICI MAI PUȚIN EFICIENTA DECÂT PROXIMITATEA, FUNDALUL ALB COMUN SI EFECTUL DE SIMETRIE 3 PRINCIPIUL SIMILITUDINII - ASEMANARII DEFINIȚIE UNELE ELEMENTE DIN CÂMPUL VIZUAL AU TENDINȚA SĂ FIE PERCEPUTE CA INTEGRATE ÎN GRUPURI, DACĂ EXISTĂ ÎNTRE ELE UN ANUME GRAD DE SIMlLlTUDINE/ASEMANARE, ADICĂ AU CARACTERISTICI VIZUALE (CULOARE, MĂRIME, FORMĂ, ORIENTARE) SIMILARE LEGEA ASEMANARII IN COMPETIȚIE CU LEGEA PROXIMITĂȚII STANGA PROXIMITATEA IESE IN EVIDENTA: TREI PETE LA STANGA SI TREI LA DREAPTA; IN URMĂTOARELE DOUA CAZURI ASEMANAREA CASTIGA: TREI PETE HAȘURATE, CONTURATE ORI MICI) IN PARTEA DE SUS SI TREI PETEfPLINE, MARI) IN PARTEA DE JOS 4 PRINCIPIUL SIMILITUDINII - ASEMANARII 5 PRINCIPIUL SIMILITUDINII - ASEMANARII PLANUL SUGEREAZĂ RELATIVA ECHIVALENTA A MODULULUI FAȚADELOR, ACESTA VARIAZA DE LA SIMPLU LA TRIPLU, DAR ACEASTA IREGULARITATE ESTE COMPENSATA DE ALTI FACTORI ACOPERIȘURILE IN PATRU APE ÎNTĂRESC REGULARITATEA, EXCEPȚIILE EXISTA DAR NU PERTURBA REGULA; ASEMANAREA NU ESTE DECI DOAR O SIMPLA CHESTIUNE DE FORMA, REPETIȚIA APROXIMATIVA ISI ADUCE SI EA CONTRIBUȚIA ASEMANAREA DETALIILOR, CONSTRUCȚIA SI DIMENSIUNILE PEREȚILOR, UNGHIURILE FERESTRELOR SI PORȚILOR, CONTRABALANSEAZĂ CU VIGOARE DIFERENTELE INDIVIDUALE DE TALIE SI PROPORȚIE A CLĂDIRILOR "DE LA FORME AU LIEU" - UNE INTRODUCTION A U'ETUDE DEL'ARCHITECTURE - PIERRE VON MEISS 6 PRINCIPIUL ORIENTARII/ALINIERII/DIRECTIEI DEFINIȚIE GRUPAJELE SE FORMEAZĂ DUPĂ REGULA ORIENTĂRII REGULATE, NEREGULATE, SAU DUPĂ O ANUMITA AXA DE DIRECȚIE, ALINIERE SAU ORIENTAREA ELEMENTELOR GRUPAJELE SE FORMEAZĂ DUPĂ REGULA ORIENTĂRII REGULATE - NEREGULATE GRUP DE FIGURI ORIZONTALE SI GRUP DE FIGURI OBLICE GRUP DE FIGURI CARE APARȚIN STARZII SI GRUP DE ALTE FIGURI 7 PRINCIPIUL ORIENTARII/ALINIERII/DIRECTIEI PARALELISMUL SI ORIENTAREA CASELOR CĂTRE MARE, OMOGENITATEA CASELOR PE FUNDALUL MUNTELUI ÎNTĂREȘTE CARACTERUL DE GRUPARE CONVERGENTA STRĂZILOR SI FAȚADELOR CĂTRE UN PUNCT FICTIV IN PORTUL NATURAL ORIENTAREA: FRONTUL CASELOR ALINIATE LA CHEI FORMEAZĂ O SINGURA ENTITATE DATORITA ALINIAMENTULUI FAȚADELOR DUPĂ O CURBA CONCAVA; NICI O ABATERE NU ÎNTRERUPE REGULA 8 PRINCIPIUL ÎNCHIDERII CONTURULUI-FONDULUI comun DEFINIȚIE GRUPARE LAOLALTĂ DACĂ SUNT PARTI ALE UNEI FIGURI ÎNCHISE SUNTEM TENTATI SĂ COMPLETĂM MENTAL CONTURUL UNOR FORME PE CARE LE PERCEPEM IGNORÂND UNELE SEGMENTE LIPSĂ SAU CHIAR ABSENTA FIGURII 9 1 închiderea castiga IN FATA PROXIMITĂȚII SECTOARELE TRIUNGHIULARE NU SUNT RECUNOSCUTE CA BRAȚE ALE UNEI CRUCI, DEOARECE LE LIPSEȘTE O LINIE MICA DE LA PERIFERIE GRUP DE FIGURI PE UN “COVOR” SI GRUP DE FIGURI EXTERIOARE GRUP DE FIGURI IN INTERIORUL IMREJMUIRII, SI FIGURI SITUATE IN EXTERIOR 9 PRINCIPIUL SIMETRIEI DEFINIȚIE IN CADRUL CÂMPULUI VIZUAL, ELEMENTE AVAND ATRIBUTE IDENTICE SAU SIMILARE, DISPUSE IN CONDIȚII IDENTICE SAU SIMILARE DE-O PARTE SI DE ALTA UNUI AX DE REFERINȚA AU TENDINȚA DE A FI PERCEPUTE CA UN ÎNTREG RECUNOAȘTEM FIGURILE ALBE LA STANGA SI FIGURILE NEGRE LA DREAPTA io PRINCIPIUL FIGURA-FOND DEFINIȚIE LIZIBILITATEA FORMELOR CA FIGURI ESTE UN OBIECTIV EVIDENT IN COMPOZIȚIILE ARHITECTILOR, PICTORILOR,SCULPTORILOR, GRAFICIENILOR, TIPOGRAFILOR SI A MULTOR ALTORA "UTILIZATORUL'' FORMELOR NU ARE ALEGERE LIBERA DE A VEDEA CEEA CE VREA SA VADA INTR-UN CONTEXT DAT ANUMITE FORME SUNT MAI PREGNANTE DECÂT ALTELE SI ASTA CHIAR ÎNAINTE DE A LUA IN CONSIDERAȚIE CONȚINUTUL LOR SAU SEMNIFICAȚIA ELE DEVIN FIGURI AUTONOME IN FATA UNUI FOND FENOMENUL FIGURA/FOND POATE FI DECI CONSIDERAT FUNDAMENTAL PENTRU PERCEPȚIA VIZUALA ACESTA ESTE UN FENOMEN FIZIOLOGIC O FIGURA ISI REGĂSEȘTE AUTONOMIA IN MARE MĂSURĂ DATORITA MARGINILOR - CONTURURILE INVERSIUNEA DINTRE FIGURA SI FOND: O FIGURA DEVINE FOND PENTRU O ALTA MORANDI, NATURA MOARTA,1946 11 PRINCIPIUL FIGURA-FOND UN ELEMENT AL UNEI FIGURI DISPARE CA PARTICULA A UNEI TEXTURI DE FOND CARE SE MANIFESTA MAI EFICACE DECÂT ORICE ALTA FORMA DE INTEGRARE; VEDEM UN UNGHI SI NU TRUNGHIUL PROGRESIA FONDULUI ASUPRA FIGURII SI VICE VERSA M C ESCHER, CERUL SI MAREA II RELAȚIA FOARTE CLARA DINTRE FIGURAȘI FOND 12 PRINCIPIUL OMOGENITATE SI TEXTURA OCHIUL PERCEPE CA TEXTURA DACA ELEMENTELE UNEI SUPRAFEȚE SUNT SUFICIENT DE: • APROPIATE, • ASEMANATOARE SI • NUMEROASE PENTRU CA ELE SA NU FIE PERCEPUTE CA FIGURI INDIVIDUALE TEXTURA ALEATOARE SI TEXTURA STRUCTURATA PE O TRAMA OMOGENITATE DATA DE: FORMA, DIMENSIUNE, CULOARE, ORIENTARE, ACOPERIRE 13 PRINCIPIUL OMOGENITATE SI TEXTURA TEXTURA COORDONATA TEXTURA REPREZINTĂ ORDINEA SEMNIFICATA VA A COLECTIVITĂȚII, O ORDINE FACILA CARE ASIGURA PRIN ASEMANARE SI SCARA DIFERENȚIERILE INDIVIDUALE TEXTURA ALEATOARE IMPLANTAREA INTAMPLATOARE A PARCELARULUI, A DRUMURILOR SI CLADIRILORPE TERENUL AGRICOL PREEXISTENT ESTE ADESEA ORIGINEA CONFUZIILOR CARTIERELOR NOU CREATE LA MARGINEA LOCALITĂȚILOR 14 PRINCIPIUL REPETITIEI-RITM-SERII EXISTA O CONFIGURAȚIE SPECIALA DE TEXTURA IN CARE ORDINEA ESTE DATA DE REPETIȚIA ELEMENTELOR ALINIATE • TOATE PĂRȚILE SUNT DE O IMPORTANTA SIMILARA SAU ECHIVALENTA, • DAR IN MOD CONTRAR UNEI STRUCTURI OMOGENE, EXISTA AICI O DIRECȚIE PREFERENȚIALA • LA BAZA ACESTUI TIP DE STRUCTURA SE AFLA LINEARITATEA SI RITMUL • TOATE SERIILE SUNT RITMATE DE ELEMENTE SI INTERVALE TOTI FACTORII DE COERENTA POT INTRA IN JOCUL UNEI SERII, DAR ASEMANAREA SI PROXIMITATEA ELEMENTELOR SUNT CONDIȚII DE BAZA LI LI ULIU LII □ □□□□□□( REPETIȚIA SI ASEMANAREA - CREEAZA RITM COMBINAȚIE COMPLEXA DE MASURI MAI MULT DEACT O SIMPLA ALATURARE DE CASE, AVEM: • RITMUL ARCADELOR • RITMUL FERESTRELOR - VAG întrerupt la trecerea de la o casa la ALTA • RITMUL ATICELOR RESTABILEȘTE UNITATEA FIECĂREI CASE IN PARTE 15 PRINCIPIUL REGULARITĂȚII REGULARITATEA ESTE OMNIPREZENTA - bătăile inimii, respirația, pendula, alternarea zilelor si a nopților, anotimpurile REGULARITATEA ESTE IN NOI, UN RITM ASCUNS REGLEAZĂ ÎNTREAGA NOASTRA VIATA „SISTEMUL DE ORDINE CEL MAI EFICACE ESTE UNIFORMITATEA ACEASTA NE OBLIGA SA DESCOPERIM DIFERENTELE SUBTILE [ ] ACOLO SE SITUEAZĂ LIMETELE REGULARITĂȚII” - Heinrich Tessenov RITMUL REGULAT AL „BOLERO”-ULUI LUI RAVEL ESTE UN SITEM DE ORDINE INSTANTANEU,PUNE IN EVIDENTA CRESCENDO-UL CELOR DOUA TEME MELODICE; LA FIECARE RELUARE A TEMEI APARE O COLARATIUNE NOUA SI MAI INTENSA IN ARTELE DECORATIVE SI ARHITECTURA SE INTAMPLA LA FEL DIN ACEASTA REGULARITATE DE BAZA VINE CONTINUITATEA CARE NE GHIDEAZĂ SI NE LINIȘTEȘTE MĂSURĂ RITMULUI NU ESTE ÎNTOTDEAUNA UNIFORMA, EA SE POATE GRUPA IN UNITATI ALTERNANTE LA STANGA UN RITM PUR REPETITIV DE FERESTRE LA DREAPTA RITMUL ESTE VARIAT, ALTERNAREA GRUPURILOR DE FERESTRE SUB INFLUENTA CONTURULUI FAȚADEI 16 PRINCIPIUL REGULARITĂȚII IN ANSAMBLURI DE SCARA MARE UNDE RITMUL PRIMEAZĂ SI UNDE EXISTA PUTINA IERARHIE SAU GRUPAJ EXISTA RISCUL APARIȚIEI MONOTONIEI PRIN REPETIȚIE 17 PRINCIPIUL IERARHIEI IERARHIA ESTE UN SISTEM DE ORDONARE MAI COMPLEX PRIN COMBINAREA ELEMENTELOR IN RAPORT CU O SCARA DE IMPORTANTA PENTRU A CREA IERARHIE PUTEM APELA LA: • VARIAȚIA DIMENSIUNILOR RELATIVE • DISPUNEREA IN RAPORT CU ALTE ELEMNET, FATA DE CENTRU SAU CONTUR • SINGULARITATEA FORMEI IN RAPORT CU CONTEXTUL - CENTRALITATE, AXIALITATE, ORIENTARE, OPOZIȚIE GEOMETRICA IERARHIA IMPLICA : • ELEMENTE PRIMARE- DOMINANTE • ELEMENTE SECUNDARE- DE FUNDAL DOMINANTA UNUI ELEMENT INTR-UN CONTEXT POATE FI DATA DE DIFERENȚA DE FORMA, DE ALINIERE-ROTIRE, DIRECTIE-ORIENTARE FATA DE UN CONTEXT OMOGEN EXCEPȚIA DE LA REGULA ESTE UN MIJLOC DE CREAREA A IERARHIEI UNEI FIGURI PE TAPETUL UNUI FUNDAL UNIFORM, SI OMOGEN 18 PRINCIPIUL IERARHIEI IN CADRUL DIVERSITĂȚII IERARHIA ESTE UN MIJLOC UNIFICATOR PUTERNIC PRIN REUNIREA ELEMENTELOR IN ANSAMBLURI MAI MARI, MAI SIMPLE, MAI RECOGNOSCIBILE DESCOPERIREA ELEMENTELOR DOMINANTE SI SUBORDONATE INTR-UN ANSAMBLU CONSTRUIT NU SE APLICA DOAR SOLIDELOR - FAȚADE - CI IN MOD EGAL SPAȚIULUI ARHITECTURAL- VIDULUI DIN INTERIORUL ZIDURILOR IERARHIA IMPLICA DOMINANTA GOLULUI-VIDULUI ORI A PLINULUI-OBIECTELO INFLUENȚEAZĂ ORIENTAREA IN SPAȚIU PRIN CREAREA ELEMENTELOR DE REPER SIMETRIA, CENTRALITATEA AXIALITATEA NU SUNT SINGURELE METODE DE A STABILI IERARHIA INTR-0 COMPOZIȚIE 19 PRINCIPIUL CONTRASTULUI CONTRASTUL -SERVEȘTE LA A DA O IDENTITATE IMEDIATA SI FARA AMBUGIUTATE A DOUA SISTEME FORMALE SE BAZEAZA PE PUNEREA IN VALOARE MUTUALA FARA A RECURGE IN MOD EXPLICIT LA IERARHIE RELAȚIA ELEMENTELOR SE REALIZEAZĂ PRINTR-0 TENSIUNE REZULTATA DIN NATURA UNOR CONTRARII: • POZITIV-NEGATIV - SAU PLIN/GOL, CURB-DREPT, CONVEX-CONCAV, RECTANGULAR-ORGANIC, • ILUMINAT-UMBRIT - LUMINA-UMBRA, REFLECTANT-ABSORBANT, LUCIOS-MAT, NETED-TEXTURAT • MARE-MIC - LARG-STRAMT, INALT-SCUND, • ORIZONTAL-VERTICAL - NORD-SUD, • NATURAL-ARTIFICIAL - VEGETAL-MINERAL, CONTRASTUL NE PERMITE SA STABILIM DIFERENTE L-AM ÎNTÂLNIT IN CAZUL FIGURA-FOND 20 PRINCIPIUL CONTRASTULUI CONCAV-CONVEX 21 COMPLEXITATE - COLABORAREA MAI MULTOR PRINCIPII IN ARHITECTURA COMPLEXITATEA SE DEFINEȘTE PRIN OPOZIȚIE LA SIMPLITATE CA ELEMENTAR PREZENTA COORDONATA SI SUPRAPUNEREA MAI MULTOR FACTORI DE ORDONARE-UNIFICARE FORMALA DUCE LA COMPLEXITATE TEXTURA SERIE IERARHIE CONTRAST COMPLEXITATE FAȚADA CAPELEI SAN LORENZZO REALIZATA DE MICHELANGELO DEZVĂLUIE MAI MULTE LECTURI POSIBILE ASA CUM NE ARATA SERIA DE STUDII DE FAȚADA REALIZATE DE C, ROWE SI R SCHULTZKY IN 1971 22 PRINCIPIUL EXPERIENȚEI TRECUTE 9 „OCHIUL NU ESTE INOCENT” - EXISTA O DIFERENȚA INTRE A VEDEA SI A OBSERVA Le Corbusier, vizitând Belgia, a fost impresionat de puternice piramide la scara teritoriala In momentul in care a observat ca de fapt erau de munți de deșeuri miniere, entuziasmul sau s-a diminuat " dintr-o data am realizat prapastia care se deschide intre aspectul unui lucru si calitatea spiritului pe care ii incita " IN SPATELE PRIVIRII SE ASCUND EXPERIENȚELE, CONOASTEREA SI AȘTEPTĂRILE PERCEPȚIA NU ESTE NEUTRA, NOI COMPARAM FARA ÎNCETARE CEEA CE VEDEM CU SITUAȚIILE CU CARE NE-AM ÎNTÂLNIT SI LE-AM INTERIORIZAT ANTERIOR NU VEDEM CEEA CE VEDEM CI MAI DEGRABA CEEA CE NE AȘTEPTAM SA VEDEM AVEM NEVOIE DE ACESTE AȘTEPTĂRI, DEOARECE "UN UNIVERS UNDE NIMIC NU ESTE PREVIZIBIL”, UNDE TOTUL SE SCHIMBA CONTINUU, ESTE UN UNIVERS IN CARE INTELIGENTA NU ARE PRIZA LA REAL, ORI UNDE EȘTI ÎNCONTINUU IN AȘTEPTAREA NEAȘTEPTATULUI" MEMORIA NOASTRA ACTIONEAZA ASUPRA PERCEPȚIILE NOASTRE SI INFLUENȚEAZĂ JUDECATA DINCOLO DE ADEVĂRURILE "OBIECTIVE" Surâsul cui? Experiența ajuta la recunoașterea unei imagini care provine dintr-un fragment UN STUDENT LA ARHITECTURA INVATA SA PERCEAPĂ IN MOD CONȘTIENT ASPECTUL PEISAJULUI, ORAȘELOR SI EDIFICIILOR EL DEZVOLTA O APTITUDINE DE A VEDEA SI A RECUNOAȘTE INDICII MEDIULUI CARE II PERMIT SA DISTINGĂ CU MAI MARE ACUITATE SI SA JUDECE INTRE ORDINE SI DEZORDINE, PROPORȚIE SI DISPROPORȚIE, ECHILIBRU SI DEZECHILIBRU, OMOGENITATE SI IERARHIE, SOLIDITATE SI FRAGILITATE, FORME SEMNIFICATIVE SI FORME ACCIDENTALE ORI LIPSITE DE SENS, ETC 23 MODELE DE ANALIZE COMPOZIȚIONALE 275 24 MODELE DE ANALIZE COMPOZIȚIONALE 25 MODELE DE ANALIZE COMPOZIȚIONALE 65 66 26 MODELE DE ANALIZE COMPOZIȚIONALE 27 MODELE DE ANALIZE COMPOZIȚIONALE 24 Sofia Toeuber-Arp (1889—1943) Cruce Irintă Foto Jean Arp 28 MODELE DE ANALIZE COMPOZIȚIONALE 105 Scenă de masacru, dar cit de riguros compusă Pablo Picasso (1881—1973) Guernica, 1937 29 curs 3 Analiză a vilei Savoye de Le Corbusier 1923-1931 din punct de vedere al sistemului spațial structural de închideri de circulații al contextului și luminii sistem spațial sistem structural sistem de închideri un program de elemente și spațiile aferente -zone capsulate, intime -zone deschise, fluide, publice -rețea de stâlpi (coloane) ce suportă planșee și grinzi plane ce definesc un volum rectangular care conține elementele programului și spațiile aferente sistem de circulații scara și rampa leagă diferitele nivele și înălțimi; prin intermediul lor spațiile se fluidizează și pe înălțime, permițând percepția formelor în spațiu și a luminii mișcarea automobilelor creează forma curbă a foaierului de intrare de la lumina sistemul de circulație pedestru este strâns legat de cel al luminii naturale contextul - o cutie albă stând pe o pajiște, chiar într-o poiană - o formă pură determină de jur împrejur organizarea spațiului și a formei parter ELEMENTELE PRIMARE ALE FORMEI PUNCT LINIE PLAN VOLUM începând cu punctul ca și prim generator al oricărei forme, fiecare element va fi prezentat în ordinea creșterii sale dinspre primul element punctul, mai întâi ca un element conceptual iar apoi ca un element vizual al vocabularului arhitectural Paul Klee: “Orice formă picturală începe cu un punct ce se pune pe sine însuși în mișcare, punctul se mișcă și astfel linia se naște, prima dimensiune Dacă linia se deplasează pentru a forma un plan obținem un element bidimensional în mișcarea de la plan la spațiu, coliziunea planelor dă naștere corporalității (tridimensional) Un sumar al ierarhiilor cinetice ce deplasează punctul într-o linie, linia într-un plan iar planul într-o dimensiune spațială “ PUNCTUL ca prim geenrator al formei, el indică • o poziție în spațiu LINIA un punct deplasat devine linie și capătă proprietăți ca: lungime, direcție, poziție PLANUL o linie deplasată devine plan și capătă proprietăți ca: lungime și lățime, suprafață, orientare, poziție, formă în plan (decupaj) VOLUMUL un plan deplasat devine volum și capătă proprietăți ca: lungime, lățime, înălțime, formă exterioară- spațiu interior, suprafață (desfășurată), orientare și poziție PUNCTUL Marchează o poziție în spațiu (longitudine, latitudine, înălțime) Teoretic nu are nici o dimensiune, de aceea el este -static -nedirecțional -central izant El poate marca: -cele două capete ale unei linii -intersecția a două sau mai multe linii -întâlnirea unor linii la colțul unui plan sau volum -centrul unui câmp vizual -aflat în centrul spațiului încojurător (vezi vila Savoye) un punct este stabil, organizator al elementelor înconjurătoare, dominându-și câmpul -dacă este deplasat din centru, câmpul său devine tot mai agresiv, ajungându-se la o competiție pentru supremație vizuală Se creează o tensiune vizuală între punct și câmpul său Punctul nu are dimensiune Pentru a marca în mod vizibil o poziție în spațiu sau pe planul de referință (pământul), un punct trebuie proiectat într-un element linear vertical, de ex coloană, obelisc sau turn Orice astfel de element este văzut în plan ca un punct astfel că reține caracteristicile vizuale ale unui punct Exemple: Piazza del Campidoglio, Roma, 1544, Michelangelo Statuia ecvestră a lui Marc Aureliu marchează centrul acestui spațiu urban f - Mont S Michel, Franța, secolul 13 -o compoziție piramidală care culminează printr-o fleșă ce servește pentru a defini această mănăstire fortificată ca un loc specific în teritoriu Forme generate de punct, care preiau caracteristicile vizuale ale punctului: -cercul templul grec Epidaur Tholos of Polycleitos, Epidau ros, Greece, c 350 d C -cilindrul Baptisteriul din Pisa -sfera Monumentul Cenotaf pt Newton Baptistery at Pisa Italy, 1155-1265, Dioti Salvi Cenotaph forSir Isaac Newton Prqject 1754, Etienne-louis Boule 2 PUNCTE descriu o linie care le conectează Deși punctele conferă liniei o lungime finită, linia poate fi de asemenea considerată ca un segment al unei axe infinite •4 ț» f -> 2 puncte sugerează vizual de asemenea axa perpendiculară pe dreapta pe care ele o descriu și față de care ele sunt simetrice linia descrisă împreună cu axa perpendiculară pe mijlocul ei sunt vizual mai dominante decât numărul infinit de linii ce trec prin fiecare punct în mod individual două puncte definite în spațiu prin elemente verticale sau forme centralizate pot defini un ax, un sistem de ordine ce a fost folosit în istorie pentru a organiza forme ale clădirilor și spații interioare sau urbane The Mall, Washington, D C este formată pe o axă ce conectează Lincoln Memorial, the Washington Monument și clădirea Capitoliului Statelor Unite LINIA Un punct deplasat devine linie; conceptual, linia are lungime dar nu are nici lățime, nici adâncime, în timp ce punctul este static, linia descrie un drum Vizual deci exprimă o -direcție -mișcare -creștere Linia este un element im-portant în formarea oricărei construcții vizuale și servește: -să lege -să suporte -să înconjoare -să intersecteze elementele vizuale -să descrie muchiile și să dea formă planelor -să articuleze suprafețele planelor Deși linia, din punct de vedere conceptual are o singură dimensiune, ea trebuie să aibă într-o oarecare măsură o grosime Ea este văzută ca o simplă linie pentru lungimea ei îi domină grosimea Caracterul liniei este determinat de perceperea raportului lungime/ grosime, conturul ei și gradul ei de continuitate ■MMwmiiiiMiMnMMnaaawiiM ii Dacă este suficient de continuă, simpla repetiție a unor elemente similare poate fi văzută de asemenea ca o linie Acest abc^dc^hbiiklmnapifutuvwx^'8d?$ j234ffy89 o + *************** tip de linie are calități de textură semnificative Orientarea sau direcția unei linii poate determina rolul ei într-o construcție vizuală în timp ce o linie verticală exprimă o stare de echilibru cu forțele gravitației sau a condiției umane sau marchează, cum am văzut, o poziție a unui punct în spațiu, o linie orizontală poate reprezenta stabilitate, planul terenului, orizontul sau un corp odihnindu-se Ajungem astfel la o noțiune fundamentală: printre direcțiile infinite în care se mișcă omul în spațiul trimidensional există una determinată de gravitație! VERTICALA Dimensiunea simbolică a verticalei: -în evul mediu, turnuri ale familiilor din Italia, aflate mereu în competiție San-Giminiano oraș medieval -azi, același lucru zgârie-norii Norberg Schulz (1926-2000 arh norvegian): "Direcțiile orizontale reprezintă câmpul de acțiune concretă a omului; într-o oarecare măsură toate direcțiile orizontale sunt egale și formează un plan de extensie infinită Modelul cel mai simplu al spațiului existențial al omului este deci un plan orizontal traversat de un ax vertical ” Frank Lloyd Wright (1867-1959 arh american) despre orizontală: “The earth line of human life“, consideră că o clădire este o excrescență a solului (înrădăcinată) Simbolic, putem vorbi despre: - orizontală ca interacțiune, libertate de mișcare - verticală ca ierarhie, izolare, ambiție și competiție Planul orizontal (hartă de orientare orizontală) - lumea acțiunii (înțelegem funcțiunile unei case) Planul vertical (secțiunea, tăietura verticală) - lumea viziunii Frank Lloyd Wright - proiect The Illinois 1956 O linie oblică este o deviație de la verticală sau orizontală Este o verticală căzând sau o orizontală urcând în oricare din situații, diagonala este dinamică și activă, sugerând mișcarea prin starea ei de dezechilibru Exemple în imagini: -Turnul din Pisa -Un zgârie-nori din Abu Dhabi, Capital Gate înalt de 35 de etaje, a fost recunoscut de Oficialii Guiness Re-cords ca fiind cea mai înclinată clădire din lume, fiind de aproape 5 ori mai înclinat decât Tumul din Pisa Mișcarea pe diagonală crează profunzime Exemplu pictura de Paolo Uccello - vânătoarea din pădure ELEMENTE LINIARE ÎN ARHITECTURĂ Elementele verticale cum ar fi columne, obeliscuri, turnuri au fost folosite în istorie pentru a comemora evenimente semnificative și pentru a stabili puncte importante în spațiu menhire Columna lui Traian, Roma obeliscul Luxor - Place de la Concorde, Paris turla bisericii de lemn Șurdești din Maramureș 1721, turnul măsoară 54m, înălțimea totală 72m Elementele verticale pot fi de asemenea folosite pentru a defini volume transparente Moscheea lui Selim- Edirne, Turcia Elemente liniare ce exprimă: mișcare în spațiu Salginatobel bridge, Elveția 1929-1930 Robert Maillart suport pentru un plan sau o greutate cariatidele Erecteionului de pe Acropola Atenei 421- 405 î e n Mnesicles grilă structurală tridimensională Palatul Katsura, Kyoto, Japonia sec 17 stâlpii și grinzile liniare formează împreună un cadru tri-dimensional pentru spațiul arhitectural O linie poate fi imaginată în loc de a fi un element vizibil în spațiu, este cazul axelor foarte puternic marcate de puncte (de exemplu axele de simetrie) Deși spațiul arhitectural există în trei dimensiuni, el poate fi liniar în formă, acomodând un drum de mișcare printr-o clădire și pentru a lega un spațiu de altul exemplu: casa 10, 1966 de John Heiduk Clădirile pot fi ele însele de formă liniară, mai ales când sunt constituite din elemente repetabile (camere de studenți) organizate de-a lungul unor culoare Forma liniară poate fi și o soluție corectă de adaptare la sinuozitățile sitului exemplu: Richard Meier 1974 Corneli University cămine de studenți sau planul lui Le Corbusier pentru Alger sau Oscar Niemeyer care iubește mult articularea unor volume liniare cu alte forme, clădirea Congresului din Brazilia La scară mai mică elementele liniare pot articula muchiile și suprafețele planurilor și volumelor Aceste linii pot fi legături, nuturi, rosturi între clădiri sau materiale diferite, sau grile structurale de grinzi și coloane Textura suprafeței este influențată de greutatea vizuală, deplasarea și direcția acestor linii exemplu: primărie AlvarAalto, 1950-52, Finlanda Crown Hali, Școala de Arhitectură și Urbanism, Institutul Tehnologic Illinois, Chicago, 1956, Mies van der Rohe Seagram Building, New York City, 1956-58, Mies van der Rohe și Philip Johnson (pictură de Enoc Perez) Kengo Kuma - Vila Marele zid (Bamboo) Beijing, China 2002 Kengo Kuma - Cha Cha moon Whiteleys, Queensway, Londra, 2009 Curs 4 De la linie la plan Două elemente verticale definesc un plan între ele apare o membrană transparentă cu atât mai puternic sugerată, cu cât elementele verticale sunt mai apropiate O serie de elemente liniare paralele repetitive vor întări percepția noastră asupa planului pe care îl descriu O dată cu extinderea liniilor în planul descris acesta devine real, iar pauzele dintre elemente devin mai degrabă întreruperi ale suprafeței planare rând de coloane rotunde o o o O care suportă inițial un rând de arcade ( Plan ) coloanele devin stâlpi pătrați, părți ale unui plan perete reziduuri ritmice pe un perete Alberti : “Un rând de coloane nu este altceva decât un zid deschis și întrerupt în câteva locuri" Un șir de coloane a fost un procedeu des folosit pentru a defini fațadele frontale ale unei clădiri, în special a celor publice Coloana are rol de - penetrație între spațiul public (al străzii, pieții) și spațiul intermediar - adăpost - unificator, imagine publică exemple: Altes Museum din Berlin, Karl Friedrich von Schinkel, 1823-1830 Stoa lui Attalus, Agora Atenei, recostruită Bazilica din Vicența, Andrea Palladio 1545 - in care o logie pe două niveluri îmbracă pe trei laturi o veche structură medievală Pe lângă rolul structural de susținere al planului superior ( plan - romanic, curb, boltit), coloanele articulează colțurile spațiilor, permițând acestora să se intersecteze și să se întrepătrundă - coloanele ce învelesc clădiri : - pe din afară - articulează colțurile formei (templul Atenei Polias dinPriene, peristil) - pe dinăuntru - articulează colțurile spațiului (Saint Philibert, Tournus, Franța 950-1120) Elemente liniare, verticale și orizontale, cu un anumit grad de definiție și închidere filtrează spațiul exterior și lumina și definesc de fapt spațiul, fără a-l închide complet (ex: baldachinele orientale - în exemplul de față unul minimalist) PLANUL O linie ce se extinde pe o altă direcție decât a sa proprie generează un plan Planul : - lățime - lungime - nu are grosime Formele plane (shapes) sunt determinate de conturul liniei ce formează muchiile Planele nu le percepem aproape niciodată frontal (imaginea lor reală însă se reclădește în creier, în urma informației de pe retină, pe baza experiențelor anterioare) Proprietățile suprafețelor de textură și culoare vor influența stabilitatea vizuală și greutatea în cadrul compoziției Planele sunt elemnetele cheie în generarea formei și spațiului: - sunt elemente de construcție ale formelor volumetrice și spațiale tridimensionale Proprietățile - fiecărui plan : -mărime - formă - culoare - textură - relațiile spațiale dintre plane determină proprietățile vizuale ale - formei ce o definesc - spațiului pe care îl închid FORMA SPAȚIUL Tipurile generice de plane manipulate în arhitectură 1 Planul de deasupra capului - protecția primară (planul acoperișului, planul tavanului) 2 Planele laterale - gen pereți - sunt cele mai active în definirea si închiderea spațiului 3 Planul de bază - suportul fizic și vizual al formei constituite - suportă activitățile umane în clădiri Elemente plane în arhitectură: Planul de bază - suportă întreaga construcție arhitecturală - este determinat de factori climatici, factori geografici si factori topografici Factorii topografici ai planului de bază afectează forma care se ridică pe el : - o casă poate : fuziona cu terenul (Wright), sta pe teren sau poate pluti deasupra terenului Planul de bază poate fi manipulat (teren) : - ridicat pentru a onora clădirea sau un loc sacru sau semnificativ (Capitoliul din Washington) - înconjurat pentru a defini spații exterioare, protejat - excavat sau în terase pentru a oferi platforme stabile (în armonie cu terenul) ex: așezare incașă Machu Picchu, Peru - prelucrat în trepte (Piața Spaniei, Roma, 1721-25) Templul reginei Hatshepsut, Luxor, Egipt, 1511-1480 î e n Fiind suportul nostru pentru activități, planul de bază, al podelei este un element important în designul interior al spațiului Forma, culoarea, textura, structurarea sa vor fi determinante in definirea granițelor spațiului, fiind o referință spațială în raport cu alte elemente Textura și densitatea materialului din care este făcut vor afecta modul nostru de a păși pe el -influență tactilă Podelele pot fi manipulate : - în trepte sau terase - pentru a coborî scara spațiului la scară umană, creind platforme de stat, activat, etc - ridicate - pentru a accentua un loc sacru, onorific (șezutul împăratului - Palatul Imperial Kyoto, Japonia, sec 17) Planele laterale și de deasupra capului controlează penetrația elementelor de climă în interiorul spațiului Deschiderile în planele pereților exteriori determină gradul de comunicare a spațiului interior cu spațiul exterior Configurația planelor pereților exteriori împreună cu golurile practicate vor determina forma și masa clădirii Ca element exterior un plan al peretelui exterior poate fi articulat ca “fațadă principală” sau importantă La scară urbană, aceste fațade servesc ca plane de pereți ce definesc străzi și piețe (spații publice) scuaruri, etc Palatul Uffizzi - Florența (Vasari 1560) strada florentină definită pe cele două laturi de palat (în capat Palazzo Vechio sec 14) Piața San Marco - Veneția fațadele continue ale clădirilor formează “pereții11 spațiului urban Place Vendome - Paris Place de la Republique - Paris Planele verticale de perete poartă încărcările structurale Când sunt aranjate în serii paralele pentru a suporta plane deasupra, pereții structurali definesc felii liniare de spații cu calități direcționale foarte puternice, aceste spații pot fi legate unele de altele întrerupând zidurile portante pentru a crea spații perpendiculare Peyrissac residence - Le Corbusier 1942 - Africa de Nord Casă de țară în cărămidă - Mies Van der Rohe 1923 ce arată influența lui Mondrian și De Stijl plane configurate in L și T crează un spațiu fluid prin spargerea colțurilor Planele pereților interiori definesc si închid spațiile clădirii - camere Proprietățile lor vizuale (culoare, textură, formă), relațiile dintre ele, mărimea și distribuția deschiderilor vor determina calitatea spațiului pe care îl definesc și gradul în care fiecare spațiu va fi în relație cu spațiile din jurul său Un plan de perete poate : lega podeaua de plafon fi articulat ca un element izolat detașat fi transparent (sursă de lumină și vedere ) fi opac fi neutru, fundal pentru alte elemente fi un element vizual activ Ceea ce percepem este suprafața unui perete, culoarea, textura sa generată de stratul subțire de material de finisaj Grosimea reală a unui perete se relevă doar la colțurile sale, la uși și ferestre (decupaje) - ne apropiem de volum Planul de deasupra capului în timp ce cu podeaua și pereții laterali, deci cu planul de bază și cu cele laterale, contactul este fizic, cel superior este mai distanțat și rămâne în spațiu ca un eveniment vizual El poate fi: - identic cu forma acoperișului exterior, exprimându-i structura - plafon orizontal sub pod sau alte funcțiuni exprimând structura - independent, detașat Ca element detașat el - poate fi manipulat astfel încât să simbolizeze bolta cerească - poate fi coborât sau urcat pentru a defini zone ale spațiului într-o cameră - poate fi conformat astfel încât să dirijeze lumina și sunetul într-un spațiu - poate fi unificator major al spațiului Pier Luigi Nervi - Hangar -1935 structura lamelară exprimă modul în care încărcările sunt transmise spre bază Philip Johnson - Brick House, 1949, Connecticut acoperișul curb detașat pare să plutească deasupra patului Alvar Aalto - Biserică în Vuoksenniska, Finlanda, 1956 forma acoperișului definește o progresie de spații și controlează calitățile acustice Planul acoperișului este un prim element de protecție al interiorului de factorii climatici, forma sa este determinată și de geometria și materialele structurii Ca element vizual, planul acoperișului este “pălăria casei” și poate avea un impact semnificativ asupra formei și siluetei casei Planul acoperișului poate fi: - ascuns - continuu cu pereții - orizontal - înclinat - legat de sol - detașat de soi, plutește independent, cu roi de protecție climatică Robie House, Wright 1909 panta foarte ușor înclinată a învelitorii și marile console sunt caracteristicile școlii de arhitectură de preerie Shodhan House, Ahmedabad, India,Le Corbusier 1956 un grid de coloane ce ridică planul acoperișului deasupra volumului casei Linele case sunt gândite prin detașarea planelor ce le compun prin : - diferențierea planelor verticale și orizontale prin material, culoare, textură - introducând deschideri (nuturi) la colțuri pentru a expune muchiile Schroder House — Utrecht, Gerrit Thomas Rietveld 1924 - 1925 compoziție asimetrică de forme simple, rectangulare și culori primare sunt caracteristicile școlii de artă și arhitectură de Stijl Kaufmann House (Falling Water), Pennsylvania - Frank Lloyd Wright 1936-1937 plane din beton armat exprimă orizontalitatea planelor de călcare și a celor de deasupra capului, prin mari console susținute de un miez vertical VOLUM Un plan deplasat într-o direcție, alta decât cea intrisecă a sa generează un volum Volumul poate fi analizat prin elementele primare ce îl compun : - puncte - unde mai multe plane se intersectează - linii — unde două plane se intersectează - plane - limitele volumului Forma este prima caracteristică a volumului Forma este determinată de forma (tăietura) planelor, de relațiile dintre planele ce descriu limitele sale Ca element tridimensional al vocabularului arhitectural un volum poate fi: - solid - caracterizat prin masă, un obiect în spațiu -vid - conținător de spațiu, delimitat de plane Rezultă de aici în mod clar faptul că: “Arhitectura este arta ce operează cu categoriile de masă si spațiu, separate de plane” ( N Schulz) “Spațiul este definit de obiectele ce-l populează" ( R Arnheim) Plan și secțiune Volumul este definit de : - planul orizontal - secțiunea verticală => spațiul este definit și închis de ziduri, planul de bază și acoperiș Planul este o hartă de orientare orizontală - lumea acțiunii Secțiunea verticală este o tăietură verticală — lumea viziunii J Deci volumul, forma exterioară și spațiul interior se cântărește prin paradoxul opoziției lumea acțiunii / lumea viziunii adică plan / secțiune Elevația reprezintă spațiul dezlocat de forma clădirii exemplu: Notre Dame Du Haut, Ronchamp, Franța, 1950-55, Le Corbusier în arhitectură un volum poate fi perceput sau ca o bucată din spațiu conținută și definită de pereți sau ca și o cantitate de spațiu dislocată din masa clădirii E important de înțeles această dualitate în special când citești plane, fațade și secțiuni Forme de clădiri ce stau ca obiecte în peisaj și pot fi citite ca volume în spațiu Bureau B+B - Pilot Dwelling for the Groote Scheere, Olanda Hotel Kirkenes, Norvegia / Sami Rintala, 2005 Casa Ce re so / Jesus Davila arquitectos, Mexic, 2010 Forme de clădiri ce definesc volume ale spațiului Palazzo Thiene, Vicenza, Italia 1545, Andrea Palladio camere dispuse în jurul unei curți Buddhist Chaitya Hali, Karli, India, 100-125 sanctuarul este un volum de spațiu săpat în masa de rocă solidă Curs 5 FORMA Caracteristicile vizuale ale formei EDMUND N BACON: “Forma arhitecturală este punctul de contact între volum și spațiu Formele arhitecturale, texturile, materialele, modularea luminii și a umbrei, culoarea, toate se combină pentru a induce o calitate sau un spirit ce articulează spațiul Calitatea arhitecturii va fi determinată de abilitatea proiectantului de a folosi și relaționa aceste elemente, atât la interior cât și în spațiul din jurul clădirii ” 1 „Shape” = configurație, contur - rezultă din configurația specifică a suprafețelor și muchiilor 2 Dimensiunea - dimensiunile fizice : lungimea, lățimea, adâncimea în timp ce aceste dimensiuni determină proporțiile formei, scara sa este determinată de raportarea fată de alte forme din context 3 Culoarea - tonalitate nuanțe și intensitate Este caracteristica care distinge cel mai clar o formă de ambientul ei, afectează și greutatea vizuală a unei forme 4 Textura - caracteristică a suprafeței formei, afectează calitatea tactilă și cea de reflexie a luminii 5 Poziția - locația relativă fată de ambient (context) sau câmpul vizual în care forma este percepută 6 Orientarea - poziția relativă a formei față de planul pământului, punctele cardinale sau punctul de privire al unei persoane 7 Inerția vizuală - gradul de concentrare, stabilitate al formei - depinde de geometrie, orientarea relativă față de planul orizontal sau de linia orizontului Toate aceste proprietăți ale formei sunt în realitate afectate de condițiile în care noi le percepem: - perspectiva noastră sau unghiul de vedere - distanța față de obiect - lumină - câmpul vizual înconjurător Configurație - “ Shape” - definiție - contur Configurația se referă la conturul marginilor unei suprafețe sau la silueta unui volum Datorită faptului că este de fapt linia care separă forma de fundal, percepția configurației formei este dependentă de gradul de contrast între formă și fundal în arhitectură avem de-a face cu configurații ale : - planelor ce închid spațiul - deschiderilor - uși, ferestre - siluete și contururi ale formei clădirii Figură și fond Relația care se stabilește este cea dintre figură și fond Dacă un pătrat negru este plasat pe un fond indefinit, infinit, informai, o singură relație apare între cele două suprafețe: pătratul negru (figura) se situează înainte, în timp ce fondul înapoi Configurația formei este unicul determinant al acestui fenomen perceptiv Depășind acest caz particular caracteristic putem avea situația în care două sau mai multe configurații adiacente iși pot asuma rolul de “figură” - de exemplu în desenele și picturile lui Dali, Escher, Magritte; au un caracter de echilibru instabil și în care rolurile de figură - fond se inversează, oscilează în cazul nostru (arhitectura) suprafețele dominate, subordonate, secundare, dar care au o anume putere formală proprie sunt percepute ca fond, dar pot deveni și figură pentru un moment Revenim astfel la definiția spațiului în care față de figurile tari - forme pozitive, fondul nu este altceva decât spațiul negativ Spațiul negativ contrabalansează formele pozitive ca un fel de antimaterie perceptivă silueta Moscheii Suleymaniye din Istanbul, 1551 -58 - conturul masei clădirii răsare din pământ și se înalță să întâlnească cerul Villa Garches de Le Corbusi-er, 1926-27 compoziția arhitecturală ilustrază interacțiunea dintre formele solidelor planare și golurilor Configurații primare Există o tendință perceptivă de a reduce orice compoziție formală în cadrul câmpului nostru vizual perceptiv la cea mai simplă și regulată configurație, definiție (psihologia Gestalt) Cele mai simple și regulate definiții sunt cele mai ușor de perceput și înțeles Din geometrie știm că: configurațiile regulate sunt cecul și seria infinită de poligoane cu laturi egale ale căror laturi formează unghiuri egale ce pot fi înscrise în cerc, între acestea cele mai semnificative sunt: cercul, triunghiul și pătratul Simboluri ale universului: cerc = masculin / triunghi = feminin triunghi = divinitate, cer / pătrat = pământ, teluric Cerc - infinitatea punctelor egal depărtate față de un centru Triunghi - figură plană definită de trei laturi avănd trei unghiuri Pătrat - figură plană având patru laturi egale și patru unghiuri drepte CERCUL Figură centralizată, introvertită, centralizator al ambientului Asociindu-i alte forme pe circumferință, se induce o aparentă rotație Teatru roman - după Vitruviu Plan de oraș ideal - Antonio Filarete 1464 - imago mundi - simbolica cercului TRIUNGHIUL Compoziții cu cercuri și segmente de cerc Este remarcabilă perioada din activitatea lui Wrightîn care a compus cu cerc și segmente de cerc Triunghiul semnifică stabilitate când este poziționat pe una din laturi sau instabilitate când stă într-un punct (vârf) Piramida lui Kheops, Muzeul de artă modernă Egipt 2500 î e n Caracas, Venezuela, 1955 - Oscar Niemeyer Casa Vigo Sundt, Wisconsin 1942 - Wright a generat o adevărată compoziție pe triunghi și implicit pe hexagon PĂTRATUL Reprezintă puritatea și raționalul Pătratul este o figură statică, fără o direcție preferențială Pătratul - echilibru - dinamism Agora din Efes - Asia Minor Toate celeilalte forme rectangulare pot fi considerate derivate ale pătratului, deviații de la formă prin adiție Exemplu Bathhouse, Comunitatea evreiască, New Jersey, 1954-59, Luis Kahn SOLIDELE PLATONICE Le Corbusier: “ cuburi, conuri, sfere, cilindrii sau piramide sunt minunatele forme primare pe care lumina le revelează avantajos Imaginea lor este distinctă și tangibilă în noi și fără ambiguitate De aceea ele sunt frumoase, cele mai frumoase forme ” Solidele platonice rezultă din rotația sau translația configurațiilor primare ce generează volume Cercul - sfere și cilindri Triunghiul - conuri și piramide Pătrate - cuburi Sfera - cea mai concentrată formă centralizată - pe plan înclinat - dinamică - are aceeași imagine din orice direcție Cilindrul - centralizat, având axa definită de centrele celor două suprafețe circulare - poate fi extins mai ușor de-a lungul axei sale - stabil dacă este poziționat pe una din suprafețele sale circulare - instabil când axa sa centrală este înclinată Conul - obținut prin rotația triunghiului față de axa verticală - stabil când este poziționat pe suprafața sa cilindrică - instabil când axa este înclinată - situație de echilibru precar când stă pe vârf Piramida - are proprietăți similare cu cele ale conului - fețele fiind plane este stabilă pe oricare dintre fețele sale - în timp ce conul are o formă moale, piramida are o formă tare și angulară Cubul -formă prismatică ce are șase suprafețe egale și 12 muchii egale - formă statică căreia îi lipsește mișcarea și direcția aparentă - instabil când este poziționat pe muchie sau într-un punct -formă ușor reconoscibilă Exemple în arhitectură Proiect pentru o casă agricolă -C N Ledoux Capela Institutului de Tehnologie din Massachusetts, 1955 - Eero Saarinen and Cenotaf conic, 1784 - E L Boulee Associates Cheops, Chefren și Mykerinos - Giza, Egipt, 2500 î e n Hans Hollein, muzeul Vulcania, 2002, Franța Hanselmann House, 1967 Michael Graves Forme regulate și neregulate Formele regulate sunt acelea ale căror părți sunt intercalate într-un mod consistent, ordonat Ele sunt stabile și simetrice după una sau mai multe axe Solidele platonice sunt primele exemple de forme regulate Formele își pot păstra regularitatea chiar dacă sunt trasformate dimensional, sau dacă li se adaugă sau scot elemente Formele neregulate au părțile nesimilare și legate între ele de o manieră inconsistentă Sunt în general asimetrice și mai dinamice decât formele regulate Ele pot fi forme regulate din care s-au scos forme neregulate sau o compoziție neregulată de forme regulate în cadrul raportului vid-plin putem avea de-a face cu: - forme regulate conținute în forme neregulate, sau - forme neregulate conținute în forme regulate O compoziție regulată de forme regulate Coonley Playhouse Illinois, 1912 Wright Forme neregulate într-o compoziție regulată Courtyard House Project, 1934, Mies van de Rohe Forme neregulate Filarmonică Berlin, 1956-63, Hans Scharoun Compoziție neregulată de forme regulate Palatul Kat-sura, Japonia, sec 17 Transformatiile formei * Toate celelalte forme pot fi înțelese ca transformații ale solidelor platonice, variații generate de manipularea dimensiunilor lor, sau prin adiționarea sau substracția (scoaterea) de elemente Transformații dimensionale Alterarea uneia sau mai multor dimensiuni, dar cu păstrarea identității cu familia din care provine Un cub poate fi transformat în orice altă formă prismatică prin modificarea lungimii, lățimii sau înălțimii Poate fi comprimat într-o formă planară sau liniară Transformatiile substractive Forma poate fi transformată prin scoaterea unei porțiuni din volum în funcție de extinderea procesului de sub-stragere, forma își poate păstra identitatea inițială sau poate fi transformată într-o formă de nouă familie Transformați! aditive Identitatea inițială se poate păstra sau altera Volume substractive Gwathmey Residence N Y , 1967, Charles Gwathmey Cub transformat dimensional într-o prismă de tip lamă Le Corbusier, Unite d’Habitation, Franța, 1963-68 Forme aditive II Redentore, Veneția, 1577-1592, Andrea Palladio Transformați! dimensionale 9 O formă sferică se transformă în elipsoizi, alungindu-se de-a lungul unei axe Piramida se transformă alternându-și dimensiunea bazei, înălțimea sau descentrând vârful ’ 3 Un cub se transformă într-o altă formă prismatică prin lungirea sau scurtarea înălțimii, lățimii sau lungimii Biserică cu plan eliptic, Pensi-ero della Chiesa S Carlo, Fran-cesco Borromini, sec 17 Boat Club Yahara, Wisconsin, 1902, F L Wright St Pierre, Firminy-Vert, 1965, Le Corbusier Forme substractive Dacă un solid platonic este prea ascuns, avem tendința de a completa forma întruna regulată și de a o vizualiza ca întreg La fel când unor forme regulate le lipsesc fragmente, avem tendința de a le percepe ca și când ar fi întregi Aceste forme mutilate le numim substractive Fiind ușor recognoscibile solidele platonice se adaptează la tratament sub-stractiv Aceste forme își vor păstra identitatea formală dacă porțiuni din volumul lor sunt scoase fără a deteriora muchiile, colțurile și profilul Ambiguitatea apare dacă porțiunea extrasă erodează muchiile și îi alterează drastic profilul în care punct al acestei serii pătratul devine L? Volumele pot fi scoase (substrase) dintr-o formă pentru a crea: intrări adăpostite, curți-spații private bine definite,goluri protejate verticale și orizontale Casă în Stabio, Elveția, 1981, Bancă în Basel, Elveția, Mario Botta Mario Botta King-Abdullah-ll-House-of-Cul-ture-and-Art Iordania, Zaha Hadid, 2008 Concurs în Taiwan, BIG Rem Koolhaas proiect a Death Star for the UAE, centru de Zaha Hadid - The Opus, birouri în Dubai, 2008 convenții, birouri Black Pyramid House, Sup-pose Design Office Steven Hali - Simmons Hali, Massachusetts Institute of Technology Cambridge, MA, United States, 1999-2002 Curs 6 Forme aditive și substractive Le Corbusier comentează asupra formei: (imaginea este o schiță “Forma a patru case", coperta volumului II la Opere Complete 1935) 1 Compoziția cumulativă: - formă aditivă - o tipologie ușoară - pitorească: plină de mișcare, dinamică - se disciplinează prin clasificare și ierarhie Casa Roche-Jeanneret, Paris (Le Corbusier) 2 Compoziția cubică (prisme pure) - dificilă (“pentru a satisface spiritul") Vila Garches La Roche-JeanneretHouses, farls Wla at Garches 3 Foarte ușoară Casă la Stuttgart House at Gtuttgart 4 Formă substractivă - foarte generoasă - în exterior se confirmă voința arhitecturală - în interior sunt satisfăcute cerințele funcționale: pătrunderea luminii, continuitate, circulații Casă la Poissy House at Poissy Forme aditive în timp ce o formă substractivă rezultă din scoaterea unei porțiuni din volumul original, o formă aditivă se produce prin adiția unei alte forme la volumul inițial Posibilități logice de adiție prin: 1 Tensiune spațială Cele două forme sunt într-o relație de apropiere, împărțind însușiri vizuale comune: formă, culoare sau material 2 Contact colt la colt ! ff Două forme au o muchie comună și pot pivota în jurul ei 3 Contact fată în fată Suprafețe planare comune 4 Volume întrepătrunse Două volume se interpenetrează; aceste forme nu trebuie să aibă trăsături comune (ele pot contrasta) Formele aditive au capacitatea de creștere și fuziune cu alte forme Pentru a percepe formele aditive ca și compoziții închegate ale formei, ca figuri în câmpul vizual, formele componente trebuie să se lege într-o formă coerentă și strânsă Organizăriile formale pentru forme aditive Forme centralizate Un număr de forme secundare adunate în jurul unei forme dominante, centrale (mamă) Forme liniare Forme dispuse secvențial într-un șir Forme radiale Compoziție de forme liniare ce expandează dintr-una centrală în chip radial Forme aglomerate Grupate prin proximitate sau trăsături comune Forme în rețea Forme modulare, a căror relații sunt regulate, pe rețele tridimensionale Forme centralizate Formele centralizate implică dominația vizuală a unei forme geometrice regulate, localizată în centru: sferă, cilindru, poliedru Din cauza propriei centralități, aceste forme au proprietățile centralizante ale punctului și cercului Sunt ideale ca structuri independente, izolate, dominând un punct în spațiu sau ocupând centrul unui câmp determinat Pot întrupa locuri sacre, onorifice Villa Capra, Palladio, Vicenza, Italia, 1552-67 S Maria della Salute, Baldassare Longhena Venezia, 1631-82, Sinagoga Beth Sholom, Wright, 1959, Pennsylvania Templul Horyu-Ji, Yume-Dono, la Nara, Japonia, 607 Forme liniare O formă liniară poate rezulta: - dintr-o schimbare proporțională în dimensiunea formei - din aranjamentul unei serii de forme de-a lungul unei linii, ele fiind: repetitive, distincte dar organizate de elemente definite (cum ar fi un zid) - poate fi segmentată și curbă în funcție de condițiile de sit, topografice, vegetație etc - poate defini o latură a unui spațiu exterior sau poate defini planul de intrare în spațiile din spatele ei - poate fi manipulată pentru a închide spațiul - poate fi orientată vertical ca un turn pentru a fixa un punct în spațiu - poate acționa ca un element de organizare, de care se pot atașa o varietate de forme Herzog & de Meuron, vinăria Dominus, California, 1996-98 James Stirling , Runcorn NewTown Housing, Anglia, 1967 creștere liniară-repetiție a formelor, forma liniară exprimă mișcare Rokin Area în Am sterdam, formă liniară definită de canal Daniel Libeskind, Muzeul evreiesc, Berlin 1999 forme liniare definind spații exterioare Burj Dubai, cea mai înaltă clădire din lume, deschisă în 4 ian 2010 de 824,55m Forme radiate O formă radială constă din forme liniare ce se expandează radial dintr-un element central Combină centralitatea și liniaritatea într-o singură compoziție Centrul poate fi simbolic și/sau funcțional Poziția sa centrală poate fi dominantă sau topită în desfășurarea brațelor Brațele radiante au proprietăți similare cu cele ale formelor liniare, dau formei radiale o natură extravertită Ele se deschid înspre afară și se deschid mediului; își pot expune mari suprafețe unor condiții favorabile de însorire, vânt, imagine (vedere), spațiu Formele radiale pot crește în rețele Cel mai bine, formele radiale pot fi percepute de sus De la nivelul ochiului, elementul central poate să nu fie prea bine perceput, iar structura radială a brațelor liniare va fi distorsionată de perspectivă Unesco, Paris, Marcel Breuer, 1953-58 studiu forme radiale Forme aglomerate (îngrămădite) în timp ce o formă centralizată are o bază geometrică foarte puternică, o formă aglomerată este în genere o compoziție liberă de forme, o organizare mai relaxată, determinată de necesități “funcționale" privind dimensiunea, silueta, proximitatea De multe ori determinată de context, sit (relief) este o structură mai flexibilă, extrovertită, capabilă să acumuleze forme diferite ca: tăietură, dimensiune, orientare Luând în considerare flexibilitatea formelor aglomerate, ele pot fi organizate în următoarele moduri: 1 atașate ca forme secundare mai mici legate ca apendice la o formă sau spațiu mamă mai mare (ierarhie) (fig 1) 2 forme diverse asociate prin proximitate, articulate astfel încât să-și păstreze individualitatea (fig 2) 3 prin fuziunea volumelor, producând o singură formă cu o varietate de fețe (fig 3) 4 forme în general echivalente ca dimensiune, siluetă, funcțiune; (fig 4) Aceste forme se structurează pe principii non-ierarhice prin; proximitate, similitudine elemente adiționate, atașate la o formă mamă Frank Gehry - Muzeul Guggenheim, Bilbao, 1997 clădirea Ministerului drumurilor în Tbilisi, Georgia, arhitecți George Chakhava și Zurab Jalaghania Herzog & de Meuron, Vitra House, Germania, 2006 Barcelo Temporary Market, Nieto Sobejano Arquitectos, 2010, Madrid Numeroase exemple de aglomerări le găsim în arhitectura vernaculară a diferitelor culturi Chiar dacă fiecare cultură a produs un răspuns tipic la diferiți factori climatici, tehnici, socio-culturali, aceste aglomerări în general au menținut individualitatea fiecărei unități și un grad moderat de diversitate într-un întreg unic și ordonat Satul Trulli, Alberobello, Italia, sec 17 Taos Pueblo, New Mexic, sec 13 Exemplele vernaculare ale formelor aglomerate pot fi transformate în compoziții modulare, ordonate geometric, care sunt similare organizăriilor formale în rețea (grilă) Habitat Montreal, Canada 1967, Moshe Safdie Sinagoga Negev, Zvi Hecker, 1967-69 Forme în rețea f O rețea poate fi definită de două sau mai multe seturi intersectate de paralele echidistante Generează o structură geometrică regulată de puncte la intersecția liniilor și de câmpuri structurate regulat Cea mai folosită grilă este cea bazată pe geometria pătratului; datorită egalității dimensiunilor sale și a simetriei bilaterale, o rețea pe pătrate este: neutră, non-direcțională, non-ierarhică Poate fi utilizată spargerea scării unei suprafețe în unități măsurabile, dân-du-i chiar textură Se poate folosi la învelirea suprafețelor diverse ale formelor și la unificarea lor prin geometria sa repetitivă și penetrantă Când se proiecteză în trei dimensiuni, grila genereză o rețea spațială de puncte și linii în această ramă spațială pot fi organizate o multitudine de forme și spații Modalități de operare în grid □□□□□□□□□ □□□□□ nnn' □ Dann nnrrr □□□□□□cm □□□□□□ u □□□□□□ I-ARTIOULAIEDREID □□□□□ □□□□□ !□□□□ □□□ □□□□□□□□□ □□□□□□□□□ 7 : i kkk^ □□□□□□□□□ l : !□□□□□□□ Z CDM rAWEDFELXJ □zjnnnnnnD czînnrr nna □□□□□□ țSgi irnuaD nnnizu Imobil capsule Nakagin, Tokyo, 1972 K Kurokawa Diagramă conceptuală Muzeul de artă Gunma, Arata Isozaki, 1974 OMA, clădirea Stadskantoor, Rotterdam, competiție câștigată în 2009 BIG și JDS - Mountain Dwellings, Copenhaga, Danemarca, 2008 Curs 7 Coliziuni formale ale geometriei Când două forme diferite geometric sau ca orientare colizionează și se interpenetrează reciproc, fiecare va tânji după supremația vizuală Sunt generate astfel următoarele forme: Cele două forme pot renunța complet la individualitatea lor, generând prin fuziunea lor o nouă formă, compozită Una din cele două forme o poate primi pe cealaltă în volumul său Cele două forme își păstrează identitatea și își împart porțiunile interpenetrate ale volumelor lor Cele două forme pot fi separate, dar legate de un al treilea element ce amintește de geometria uneia din formele originale Forme diferite ca geometrie sau orientare pot fi incorporate într-o singură organizare din următoarele motive: - pentru a acomoda sau accentua diferitele cerințe ale spațiului interior și formei exterioare; pentru a exprima importanța funcțională sau simbolică a unei forme sau spațiu în cadrul unui context; pentru a genera o formă compozită care să incorporeze geometrii contrastante într-o organizare de tip centralizat - pentru a direcționa un spațiu (volum) către o anumită caracteristică a sitului; pentru a extrage o formă determinată dintr-o construcție; pentru a exprima și articula diversele sisteme structurale și de instalații dintr-o clădire - pentru a întări o simetrie locală într-o formă construită; pentru a răspunde geometriei contrastante a topografiei sitului sau vegetației, limitei, structurii adiacente; pentru a marca o direcție existentă pe sit Cercuri și pătrate Oraș ideal, Vicenzo Scamozzi 1615 O formă circulară poate sta liberă pe situl său, incorporând însă geometrii rectangulare Teatro Marittimo, Vila lui Hadrian, Tîvoli, Italia, 118-125 O formă circulară poate acționa ca o balama, unificând forme contrastante ca geometrie sau orientare Ambasada Franței din Brasilia, Cancelarie, Le Corbusier 1964-1965 Muzeu, Dusseldorf, Germania, James Stirling & Michael Wilford, 1975 Murray House, Massachusetts, MLTW/ Moore și Turubull 1969 Un spațiu circular (cilindric) poate servi pentru a organiza spațiile în-tr-o închidere rectangulară Grile rotite Oraș ideal de Antonio Filarete 1464 Pearl Mosque, palatul imperial Agra, India, 1658-1707, Aurangzib Exteriorul moscheii se acomodeză contextului, iar interiorul se orientează exact după punctele cardinale Taliesin West, Arizona, F L Wright, 1938-59 Diagrama geometriei ce regularizează dispunerea în plan Schițe de concept pentru House III pentru Robert Miller, Lakeville, Conneticut, Peter Eisenmann, 1971 Articularea formei Noțiunea de articulare a formei se referă la maniera în care suprafețele unei forme contribuie la definirea configurației și volumului său O formă articulată este aceea care își manifestă clar muchiile, colțurile, suprafețele Suprafețele apar ca plane cu configurații distincte; întreaga configurație a formei este ușor de perceput în mod similar, un grup articulat de forme are accentuate nuturile, rosturile, îmbinările, formele sale constitutive exprimându-și clar individualitatea fiecăruia Articularea formei se produce prin: - diferențierea suprafețelor adiacente prin schimbări de material, culoare, textură - dezvoltând coltul ca un element liniar distinct, independent de suprafață - îndepărtând colțurile, separând astfel fizic planele adiacente - iluminare, provocând contrast (lumină/întuneric) la colturi î în contrast la forma articulată avem forma racordată, în care colțurile sunt rotunjite, muiate, pentru a accentua întregul, volumul global; sau un material, o textură, o culoare sau ornament care să se întindă peste toate suprafețele volumului; coborând nivelul de individualizare al suprafețelor și accentuând volumul general Muchii și colțuri Din moment ce articulația formei depinde în mare măsură de cum îi sunt definite suprafețele și cum se întâlnesc la colturi, în centrul atenției este coltul Colțul: - se poate articula prin contrastul suprafețelor - se poate oculta prin suprapunerea cu un pattern optic oarecare - percepția noastră asupra lui este influențată de legile perspectivei și lumină Marea problemă perceptivă: când este un colț activ din punct de vedere perceptiv? în cadrul percepției căutăm regularitate și continuitate Avem astfel tendința de a regulariza micile abateri, accente De exemplu un plan cu o mică inflexiune îl vom percepe tot plan, fără să-i sesizăm colțul -în care punct devin aceaste deviații unghiuri clare, ascuțite? -linie segmentată sau continuă? -în ce punct se curbează acest segment? COLTURI Colțurile definesc întâlnirea a două plane Dacă două plane se ating în mod simplu, aparența colțului va depinde de tratamentul vizual al suprafețelor; acest tip de colț accentuează volumul unei forme Un colț poate fi întărit prin introducerea unui element independent ce articulează colțul ca factor liniar; definește muchiile planelor devine un factor pozitiv în definirea formei Dacă o deschidere este practicată la colț, unul dintre plane pare că-l depășeșete pe celălalt; deschiderea degradează colțul, dar accentuează calitățile planare ale suprafeței în detrimentul volumului general Dacă nici unul dintre plane nu se petrece peste celălalt, se creează la colț un volum “spațial” ce înlocuiește colțul Acest colț deteriorează volumul, permite scurgerea spațiului interior, dar accentuează calitățile planare ale suprafețelor în spațiu Rotunjirea colțurilor accentuează continuitatea suprafețelor formei, capacitatea volumului și înmuierea conturului Scara razei este importantă; dacă este prea mică devine nesemnificativă din punct de vedere vizual; dacă este prea mare afectează forma exterioară și spațiul interior Arhitectura tradițională japoneză Colțul ca loc de întâlnire al elementelor Un colț simplu accentuează volumul J M Pei, New York 1968, Muzeul Everson Colț articulat ca element independent Mies van der Rohe, Apartamente Chicago 1953-1956 colțul accentuează (subliniază) forma clădirii Bazilica Vicenza, A Palladio 1545 Turn de laboratoare, clădirea Johnson Wax, Wisconsin, 1950, F L Wright Colțurile rotunde care întăresc continuitatea suprafeței, compactitatea volumului, moliciunea formei Turnul Einstein, Potsdam, Germania, 1919, Eric Mendelson Museum of China Central Academy of Fine Arts, Arata Isozaki, Beijing, 2008 Kubler house, Chile, 2008, 57 studio Deschiderea colțului-transparență, fluiditatea spațiului, accentuarea planelor în defavoarea volumului Kaufmann Desert House, Palm Springs, California, 1946, Richard Neutra Articulări de suprafață Percepția noastră privind configurația, dimensiunea, scara, proporția și greutatea vizuală este afectată de proprietățile suprafeței și de context Articulația cea mai directă a configurației unui plan se realizează contrastând culorile culorile față de cele ale contextului; greutatea vizuală poate fi variată prin valoarea tonală a culorii Imaginea frontală relevă configurația reală a unui plan; cele oblice distorsionează Elemente de scară cunoscută ajută percepției scării și dimensiunii suprafeței Textura afectează greutatea vizuală, scara și luminozitatea Configurația și percepția unei suprafețe poate fi distorsionată sau exagerată prin anumite structuri grafice Suprafețe diverse ca culoare, textură și structură ornamentală: Hoffman House, New York, Richard Meier 1966-1967 Vincent Street Flats, Londra, 1928, Edwin Lutyens Palazzo Medici-Ricardo, Florența, Italia Michelozzi 1444-1460 Exemple de structuri liniare întărind înălțimea sau lungimea unei forme, unificând suprafețele și definindu-i calitatea de textură: CBS Building, New York, Eero Saarinen 1962-1964 John Deere & Company Building, Illinois, 1961/64, Eero Saarinen Trecerea de la o fațadă cu un pattern cu goluri la o fațadă deschisă articulată de o ramă: IBM Research Centre, Marcel Breuer 1961 Textură de umbră și lumină ce întrerupe continuitatea suprafeței T 9 TU V 05 9 ■ Curs 9 Definirea spațiului cu elemente orizontale Planul de bază - un simplu câmp spațial poate fi definit de o figură plană pe un fundal contrastant acest efect poate fi întărit prin: • Planul de bază ridicat - un plan orizontal ridicat deasupra planului terenului stabilește suprafețe verticale de-a lungul muchiilor ce întăresc separarea vizuală dintre câmpul său vizual și fundal • Planul de bază scufundat (înfundat) - un plan orizontal înfundat în planul terenului utilizează suprafețele verticale ale înfundării pentru a defini un volum spațial • Planul de deasupra capului - un plan orizontal situat deasupra capului definește un volum spațial între el și planul pământului Un plan orizontal se poate distinge ca „figură” prin schimbarea, diferențierea lui ca • Textură • Culoare • Material Cu cât este mai puternică definiția colțurilor și muchiilor, cu atât va fi mai articulat câmpul Deși există o curgere continuă de spațiu deasupra câmpului articulat, el definește o zonă a spațiului în cadrul hotarelor sale Articularea suprafeței de bază (a pardoselii) este des utilizată în arhitectură pentru a defini o zonă a spațiului într-un context spațial mai larg De exemplu: 1 Diferențierea zonelor de mișcare de cele de re-, paos (stradă în Satu Mare) 2 Definirea câmpului, platformei de pe care o clădire se înalță (Katsura Palace, Kyoto, Japonia, sec 17) 3 Articularea unei zone funcționale în același spațiu (Glass House, Connecticut, 1949, Philip Johnson) Diferențierea circulațiilor într-un parc tipic franțuzesc - Versailles, Franța, sec 17 Planul de bază ridicat Ridicând o porțiune a planului de bază vom crea un câmp al spațiului în cadrul contextului mai larg al lui Schimbarea de nivel de-a lungul muchiilor definește limitele câmpului său și întrerupe curgerea spațiului de-a lungul suprafeței Articularea Dacă suprafața planului de bază continuă deasupra și pe suprafețele verticale ale planului de bază ridicat, atunci câmpul planului ridicat va părea o parte a spațiului înconjurător Daca muchiile sunt accentuate printr-un schimb de culoare, textură, material, atunci câmpul va deveni un platou separat și distinct de restul contextului Platformă pe lacul pătrat înconjurat de zonele de dormit și de zi ale împăratului, reședința lui Akbar, marele mogul, India 1569-1574 Gradul în care continuitatea vizuală este menținută între spațiul ridicat și contextul său depinde de scara schimbării de nivel 1 Muchia câmpului este bine definită; Continuitatea spațială și vizuală este menținută; Accesul fizic este ușor 2 în oarecare măsură continuitatea vizuală este menținută; Continuitatea spațială este întreruptă; Accesul fizic reclamă rampe sau trepte 3 Continuitatea vizuală și spațială este întreruptă; Câmpul planului ridicat este izolat de planul de bază; Planul ridicat devine adăpost pentru spațiul de sub el Acropola Atenei, sec 5 î e n Templu Izumo Shrine, Japonia, 717 (reconstruit 1744) • Planul de bază poate fi ridicat pentru a urca o platformă, podium care structural și vizual suportă o clădire Planul ridicat poate fi: 1 Urmare a unei condiții preexistente a sitului 2 Construit artificial pentru a pune în valoare o clădire, un monument Pavilionul armoniei supreme - Orașul Interzis Peking (Beijing) ,1627 Farnsworth House, Illinois, Mies van der Rohe, 1950 Un plan de bază elevat a fost folosit împreună cu un plan deasupra capului (acoperiș) definind un spațiu ce plutește delicat deasupra solului • Un plan elevat (ridicat) poate defini spațiul de tranziție între interiorul și exteriorul unei clădiri Combinat cu planul acoperișului, ele dezvoltă domeniul semi-privat al „verandei” - „prispa țărănească”, „cerdac” etc Curte privată a Palatului Imperial în Orașul Interzis Pekin 1406 Casa țărănească din Muzeul Satului Bucovinean - un muzeu în aer liber din orașul Suceava, care pune în valoare patrimoniul cultural-arhitectonic de factură populară din Bucovina în spațiul interior al unei clădiri, un plan ridicat poate defini spațiul ce servește la retragerea din ac tivitatea din jurul său Poate fi o platformă de privit in jur Poate articula un spațiu deosebit într-o încăpere (sacru) Altarul ridicat din capela mănăstirii cisterciene La Tourette 1956-1959, Franța, Le Corbusier exemple din Timișoara de operații reușite cu planul de bază ridicat, uneori în combinație cu planul de deasupra capului: • Accesul la Universitatea de Vest, Timișoara arhitect Hans Fakelmann 1961 Planul de bază înfundat (coborât) Un câmp spațial poate fi articulat coborând o porțiune a planului de bază Limitele sale sunt definite de suprafețele verticale ale depresiunii Aceste limite nu sunt atât de direct implicate ca și în cazul planului elevat, dar sunt muchii vizibile ce încep să formeze pereți ai spațiului Câmpul spațial astfel format se poate articula mai departe prin contrastul tratamentului de suprafață al ariei înfundate față de planul de bază general Contrastul de formă, geometrie, orientare poate de asemenea să fie folosit pentru a întări independența ariei înfundate a spațiului față de context Gradul de continuitate spațială între aria înfundată și ariile înconjurătoare depinde de scara schimbării de nivel - câmpul înfundat poate fi o simplă întrerupere a planului pardoselii, rămânând o parte integrantă a întregului spațiu (de asemenea ușor accesibil fizic) - crescând adâncimea câmpului înfundat se slăbește relația vizuală cu spațiul înconjurător și se întărește definiția ca volum spațial distinct (mai dificil accesibilă fizic) - odată ce planul de bază inițial ajunge deasupra capului (a liniei privirii) câmpul coborât devine o cameră separată, în sine și distinctă Creând o tranziție graduală de la un nivel la altul putem ajuta promovarea continuității spațiale între câmpul înfundat și context în timp ce actul de a urca pe un plan elevat, pe o platformă exprimă o natură extravertită a semnificației spațiului, coborârea spațială sub nivelul privirii este mai degrabă de natură introvertită, evocând natura sa protectivă, de adăpost Zonele înfundate în topografia naturală a unor situri pot servi ca scene în aer liber și amfiteatre Liniile de vedere și acustica acestor spații beneficiază de schimbarea de nivel Teatrul din Epidaur, Grecia, 350 î e n , Polycleitos Planul de bază poate fi coborât pentru a defini spații exterioare adăpostite pentru clădiri subterane (sub nivelul de călcare) O curte scufundată, protejată de vântul de suprafață, de zgomot etc , poate fi o sursă de aer, lumină și vedere pentru spațiile subterane ce se deschid în ea Case sub pământ lângă Luoyang, China case troglodite, Matmata, Tunisia piața coborâtă Rockefeller Center - New York, vara este o terasă iar pe timp de iarnă patinoar Emilio Ambasz - piața Salamanca, Spania, 1982 - demers poetic •Alvar Aalto - National Pensions ’Alvar Aalto- bibliotecă în Rovaniemi, Finlanda, 1965-68 Institute, Helsinki, Finland corn- A definit zonele de lectură prin coborârea pardoselii sub nivelul petition 1948, executed 1952-57 de călcare important în bibliotecă Suprafețele verticale sunt folosite pentru rafturi suplimentare O zonă dintr-o încăpere mai mare poate fi scufundată pentru a reduce scara încăperii și a defini spații intime în ea Aria scufundată poate de asemenea servi ca spațiu de tranziție între cele două nivele ale clădirii Casă în Massachusetts Coast, 1948, Hugh Stubbins case înșiruite în stil georgian în Edinburgh și Anglia Curtea engleză este eficientă atât din punct de vedere al gradării spațiului înspre cel privat al clădirii, creându-se o zonă intermediară, cât și eficientă din punct de vedere al fizicii construcției și ventilării/ iluminării funcțiunilor de sub cota +-0 00 Curtea engleză poate deveni un leitmotiv prin mărirea ei, folosirea de materiale diferite (bazine de apă) pe suprafețele înfundate Grădinile tradiționale japoneze sun-ken folosite des și în arhitectura modernă japoneză și în general 2 exemple pariziene: centrul Beaubourg - Georges Pom-pidou / marea sa calitate constă în aceea de a crea în juru-i o forfotă, un permanent “happening" - chitariști, cir-cari, actori, dansatori etc Cite (science exhibition) at Parc de la Villette - un muzeu interactiv - curte engleză pe apă, legată prin punți, suspendată de nivelul terenului Planul de deasupra capului Similar cu maniera în care un copac umbros oferă un sens al închiderii spațiale sub structura sa de umbrelă, la fel un plan de deasupra capului definește un câmp spațial între el însuși și planul de bază Deoarece marginile acestui câmp sunt stabilite de marginile planului superior, definiția generală a spațiului e determinată de configurația planului, dimensiunea și înălțimea deasupra planului de bază în timp ce manipulările spațiale cu planul de bază defineau câmpuri spațiale ale căror limite erau stabilite față de context, un plan de deasupra capului definește un volum spațial discret Dacă elementele verticale sunt folosite pentru a suporta planul superior, ele vor ajuta pentru a defini volumul spațial fără a stânjeni curgerea spațiului în câmp Analog, dacă muchiile planului ridicat sunt întoarse în jos sau dacă planul de bază este urcat sau înfundat (articulat într-un fel), astfel limitele volumului spațial vor fi întărite Elementul major, esențial al unei clădiri este acoperișul El adăpostește spațiul interior de ploaie, soare puternic, zăpadă etc , dar poate afecta de asemenea forma clădirii (este “căciula” casei) și forma spațiului interior adăpostit Forma planului de acoperire este determinată și de (și poate că în primul rând) de material, proporție și geometria sistemului structural transportul acoperișului unei case în Guineea fermă de oțel boltă de zidărie structură tensionată peste un ring de dans, Germania, 1957, Frei Otto și Peter Stromeyer pictură chinezească ilustrând o tabără mongolă, structura unui pavilion care definește un loc de odihnă Planul acoperișului poate fi exprimat planar (ca element plan) și poate fi articulat prin însăși alcătuirea Convention Hali, Chicago, 1953, proiect nerealizat, Mies van der Rohe Planul acoperișului poate fi elementul major de definiție a formei clădirii și organizatorul spațiului și formelor de sub el exemple: Glass House, Connecticut, 1949, Philip Johnson pavilion Zurich, Le Corbusier, 1963-67 Arthouse Project, Sejima Inujima, Japonia, 2010 instalație temporară "Life Will Kill You”, showroom Revolve Clothing în West Hollywood, s-a creat un volum plutitor “Proiectul intenționează să exploreze limita dintre agresiune și eleganță prin sensibilitatea materialului, forma generală și efectele vizuale" Planul tavanului unui interior poate reflecta forma sistemului structural ce suportă acoperișul sau pardoseala de deasupra Dacă nu trebuie să reziste forțelor climatice sau greutăților mari, planul tavanului poate fi detașat de cel al acoperișului și poate deveni un element activ în spațiu Ca și în cazul planului de bază, planul superior poate fi manipulat pentru a defini și articula zone ale spațiului în cadrul unei încăperi El poate fi coborât sau ridicat pentru a altera scara spațiului sau a defini un traseu de mișcare sau pentru a permite luminii zenitale să pătrundă Forma, culoarea, textura, structurarea tavanului pot fi manipulate pentru a îmbunătăți acustica unui spațiu sau pentru a-i oferi o calitate direcțională sau de orientare biserică Wolfsburg, Germania, 1960-62, AlvarAalto cripta mănăstirii cisterciene La Tourette, lângă Lyon, 1956-59, Le Corbusier - arii “negative" bine definite în planul superior, cum ar fi luminatoarele zenitale, pot fi percepute ca figuri pozitive ce articulează spațiul de dedesubt exemple din lucrările lui Hans Fackelmann: crucea de lumină din biserica de la Orșova, 1970-76 Planul de deasupra capului poate marca accese în clădiri, definind astfel spații de tranziție, exemple: forme de copertine extrem de variate DnB NORD Office Building / Audrius Ambra-sas Architects, finalizat 2010, Riga, Latvia Curs 10 Elemente verticale Elementele verticale ale formei stabilesc granițele vizuale ale spațiului Ele sunt mult mai active în cadrul câmpului nostru vizual decât elementele orizontale și sunt de aceea instrumente eficiente în definirea volumului spațial și în dotarea sa cu un puternic sentiment al închiderii pentru cei din interiorul său Elementele verticale sunt și suporturi pentru elementele orizontale -tavanele și podelele clădirilor Ele controlează continuitatea vizuală și spațială dintre interior și exterior; filtrează curgerea aerului, luminii, zgomotului prin spațiile interioare ale clădirii Din punct de vedere perceptual fiind în interior planele verticale le percepem ca fiind convexe, deoarece ne aflăm în spațiul pe care-l definesc iar în exterior le percepem concave, deoarece ne aflăm în afara perimetrului spațial ce îl definesc Definirea operațiilor cu elemente verticale 1 Elemente liniare verticale pot defini muchiile verticale ale unui volum spațial 2 Un plan vertical va articula spațiul din fața lui 3 0 configurație de tip L de plane generează un câmp spațial ce se expandează pe direcția diagonalei 4 Plane paralele definesc un volum spațial între ele care este orientat axial către capetele deschise ale configurației 5 0 configurație de tip U definește un volum spațial orientat către capătul deschis al configurației 6 Patru plane verticale închid un spațiu introvertit și articulează câmpul spațial din jurul închiderii Elemente verticale liniare Un element liniar vertical, de exemplu o coloană, stabilește un punct în planul de bază și îl face vizibil în spațiu Singură, o coloană este non-direcțională cu excepția drumului ce duce spre ea Orice număr de axe poate fi făcut să treacă prin ea Când este situată într-un volum spațial definit, o coloană va articula spațiul din jurul ei și va interacționa cu închiderea spațiului O coloană poate fi atașată la un zid, articulându-i suprafața Poate întări colțul unui spațiu și stabili importanța întâlnirii planelor Stând singură într-un spațiu, o coloană poate defini zone dintr-o încăpere Situată central într-o încăpere, coloana se va prezenta ea însăși ca centru al spațiului și va defini zone egale de spațiu între ea și planele pereților înconjurători Când este descentralizată, coloana va defini zone ierarhice ale spațiului, diferențiate ca mărime, formă și poziție Există o relație directă între creșterea grosimii coloanei și aria câmpului spațial subordonat ei Nici un volum spațial nu poate fi stabilit fără definirea colțurilor și muchiilor Elementele liniare servesc acest scop prin definirea de spații ce presupun continuiate vizuală și spațială cu mediul înconjurător Două coloane definesc un plan, o membrană transparentă este creată de tensiunea vizuală dintre ele Trei sau mai multe coloane pot pot fi aranjate pentru a defini colțurile unui volum al spațiului Acest spațiu nu necesită un context spațial mai larg pentru definirea sa, ci se leagă liber de el Muchiile volumului spațial pot fi întărite vizual prin articulația planului de bază și stabiliră limitelor superioare prin rigle așezate între coloane sau printr-un plan deasupra capului Definiția volumului spațial prin muchiile (sau laturile sale) se poate întări prin repetiția coloanelor de-a lungul perimetrului Piața Sfântul Petru, Roma, 1655-67, Bernini Elemente verticale pot fi folosite pentru a termina un ax, pentru a marca centrul unui spațiu urban sau pentru a focaliza un spațiu urban de-a lungul muchiei sale Piazza del Campo, Sienna Pavilionul Shokin-Tei-Katsura în acest exemplu, un stâlp neregulat, natural, este Tombof Muntaz Maha! Agra folosit ca element simbolic în camera ceaiului Arhitectura islamică indiană Forme variate de turnuri de minarete au fost folosite pentru a marca colțurile unor platforme, stabilind astfel un câmp spațial, înrămând un spațiu în care stau mausoleele Mogule Taj Mahal 1632-54 Agra, India Coloane în spațiu Patru coloane pot fi folosite pentru a defini un spațiu în cadrul unei încăperi sau pentru a-i articula colțurile Palatul Antonini, Udine, Italia, 1556 - A Palladio Un număr de case romane aveau un atrium al cărui acoperiș era susținut de coloane (patru coloane-tetrastil, după Vitruviu) în timpul renașterii, Palladio a incorporat tema tetrastilă în vestibule-le și holurile palatelor și vilelor sale Cele patru coloane nu aveau doar rolul de a susține tavanul boltit, ci ajustau încăperile la dimensiunile proporțiilor Palladiene ex: Atrium tetrastil, casa nunții de argint, Pompeii, sec 2 î c Patru coloane, cu o pardoseală înfundată (sun-ken) și cu un plan deasupra capului, definesc un alcov intim în cadrul unei camere mai mari Sea Ranch, 1966, MLTW California, Un rând de coloane, o colonadă poate defini muchiile unui volum spațial, permițând în același timp continuitate vizuală și spațială între acest volum spațial și împrejurimile sale Acest rând de coloane poate fi atașat la sau poate suporta un plan de perete, articulându-i suprafața, ritmându-l și proporționându-l O rețea de coloane într-o încăpere mai mare, nu are doar rol structural, ci articulează de asemenea volumul spațial al încăperii nemodificând forma și definiția încăperii Diminuează scara încăperii, dimensiunile ei devenind mai ușor de înțeles, definind zone spațiale în ea în 1926, Le Corbusier a prezentat cele “5 puncte ale noii arhitecturi" Observațiile sale proveneau din dezvoltarea noii tehnologii și a betonului armat, care oferea noi posibilități pentru a defini spațiul și închiderea sa într-o structură de stâlpi și lespezi Lespezile puteau depăși stâlpii, permițând o fațadă liberă sau membrană, sau ecran în interiorul clădirii, planul liber era posibil din moment ce închiderea spațiului interior nu mai era determinată de poziția pereților purtători Spațiile interioare pot fi astfel definite de partiții nepurtătoare de greutăți Sketches for The FivePoirte oftheNewArchitecture, 1926, Le Corbusier Dom-ino, 1914, Le Corbusier 2 exemple contrastante de folosire a grilei de coloane: Coliimn-^rU pattcm O grilă de coloane stabilește un câmp spațial fix, neutru (cu excepția elementelor de circulație), câmp spațial în care spații interioare sunt conformate și distribuite în mod liber și independent de grilă, exemplu Asociația fabricanților - Ahmeda-bad, India, 1954, Le Corbusier O grilă de coloane (stâlpi) corespunde strâns organizării spațiilor interioare; există o potrivire între structură și spațiu; structură de coloane: rezistență și ritm; exemplu grila Ken, casă tipic japoneză Plan vertical singular Un plan vertical singular, ce stă singur în spațiu are calități vizuale diferite de coloana singură Poate să pară ca un fragment dintr-un plan mai mare ce taie și divizează spațiul Un plan are calități frontale Cele două suprafețe ale sale, sau fețe, stabilesc marginile a două volume spațiale diferite Cele două fețe ale unui plan pot fi echivalente și pot mărgini spații echivalente, sau pot fi diferite ca formă, culoare sau textură pentru a răspunde la “a articula” condiții spațiale diferite Deci un plan poate avea o față și un spate Câmpul spațial din fața unui plan nu este bine definit Un plan poate stabili doar una din marginile sale Pentru a defini un volum spațial, un plan trebuie să interacționeze cu alte elemente formale înălțimea unui plan, relativă la înălțimea omului și la linia de vedere este un factor critic care influențează abilitatea (puterea) vizuală a planului de a deschide spațiul La 60-70cm înălțime, planul definește marginea unui câmp, dar nu închide câmpul spațial La nivelul pieptului începe să ofere un sens de închidere, dar nu întrerupe continuitatea vizuală cu spațiile învecinate Apropiindu-se de nivelul ochiului, planul începe să dividă spațiul Peste înălțimea omului, un plan întrerupe continuitatea spațială și vizuală între două câmpuri, stabilind un sens puternic al închiderii Culoarea, textura, structurarea suprafeței planului vor influența percepția noastră asupra greutății sale vizuale, proporției și dimensiunilor Relaționat la un volum distinct spațial, un plan poate fi articulat pentru a fi fața importantă a spațiului și a da o orientare specifică Poate fi un focus, o trăsătură caracteristică a spațiului; poate fi articulat pentru a fi frontal, definind un plan de intrare; poate fi un element liber în spațiu, divizându-l în S Agostino, Roma, 1479-83 Arcul lui Constantin cel Mare, Roma Aceste exemple vin să ilustreze planul vertical ca fațadă în front, ca poartă sau definind zone într-un spațiu Glass House, Phillip Johnson, 1949 Pavilionul German, Mies van der Rohe, Barcelona, 1929 Plane ca elemente libere în spațiu, divizându-l în două zone separate dar relaționate Exemplu de compoziție de plane verticale, definind o serie de spații întrețesute Apartamente studențești, James Stirling, Crowan, 1959 Configurații L de plane O configurație L de plane verticale definește un câmp spațial de-a lungul diagonalei dinspre colț înspre afară Cu toate că acest câmp este puternic definit și închis de colțul configurației, se disipează rapid pe măsură ce ne deplasăm dinspre colț în timp ce câmpul este unul introvertit la colț, devine extrovertit de-a lungul marginilor exterioare în timp ce două margini ale câmpului sunt determinate de cele două plane ale configurației, celelalte margini vor rămâne ambigue până ce vor fi articulate de elemente verticale adiționate sau de manipulări ale planului de bază sau ale planului de deasupra capului Dacă introducem un gol la colțul configurației, definiția câmpului va slăbi Cele două plane vor fi izolate unul de altul și unul pare că îl domină pe celălalt Dacă niciunul dintre plane nu atinge colțul, câmpul va deveni mai dinamic și se va organiza de-a lungul diagonalei configurației O clădire în formă de L poate fi citită în următoarele feluri: - Ca o bară liniară îndoită - Cu unul dintre brațe incorporând colțul și cu celălalt braț ca un apendice - Cu colțul articulat ca un element independent, ce leagă ca o balama două forme liniare O clădire poate fi configurată în L dacă: - Se dorește marcarea unui colț al sitului - închiderea unui câmp spațial exterior aflat în relație cu spațiile interioare - Protejarea unui spațiu exterior de condițiile neprielnice din jurul lui Configurațiile de plane verticale în L sunt stabile și pot sta singure în spațiu Pentru că sunt elemente cu definiție spațială deschisă la un capăt, ele sunt elemente cu definiție spațială flexibilă Ele se pot combina cu diverse elemente, sau combinate ele între ele, definind o bogată varietate spațială Exemplu: Aspectul de adăpost al unor configurații L este exprimat în acest exemplu, în care fermierii japonezi au îndesit pini pentru a crește în “bariere" înalte, groase, în formă de L, în scopul adăpostirii caselor de vânturi, furtuni de zăpadă Vqj&ditoi rwreing t-aUpcd WmdKrcsiH, Srinaiic Preferim, Jjpai Casă în Turcia Jorn Utzon, locuințe Kingo, Danemarca Rosenbaum House, Frank Lloyd Wright, 1939 Aceste exemple au o temă comună: configurația în L a camerelor în jurul spațiului exterior, un fel de livingroom în aer liber Tipic, o aripă constă într-un grup de zone de zi, o altă aripă constă în spații intime (dormitoare, băi) în mod uzual, serviciile (spații utilitare) ocupă zonele de colț, sau într-una din aripi Accesul se va face ori prin spațiul exterior semiprivat, ori ca la Wright, chiar dematerializând colțul, spațiul exterior fiind mai intim Avantajul acestui tip de organizare constă în provizia sa de spațiu exterior privat, adăpostit, protejat de forma clădirii și în directă relație cu spațiile interioare, în cazul locuințelor daneze, există un înalt grad de concentrare prin cuplarea unităților individuale, fiecare din ele cu propriul spațiu privat Facultatea de Istorie, Cambridge, James Stirling 1964-67 Similar cu exemplele rezidențiale, această clădire își folosește configurația L pentru a adăposti sau închide elemente La facultatea de Istorie, un element L de 7 nivele închide funcțional și simbolic biblioteca luminată prin acoperiș - cel mai important spațiu al casei Studioul arhitectului Alvar Aalto 1955-56 Spațiul exterior închis de studioul arhitectului Alvar Aalto estefolosit ca un amfiteatru pentru conferințe și alte ocazii Nu este un spațiu pasiva cărui formă este determinată de casă Este mai degrabă un spațiu pozitiv, presând forma închiderii 1931 Mies Van der Rohe, expo de case Berlin Unitate cu 4 apartamente 1939 Frank Lloyd Wright Diagrama turnului St Mark, Frank Lloyd Wright - NY, 1929 Exemple de configurații de pereți în L separând unitățile unui quadruplex definind spații într-o clădire la fel ca într-o cameră (Mies) Curs 8 Interior și exterior (formă și spațiu) Nici o problemă de ordin spațial nu este atât de crucială în munca arhitectului ca necesitatea stabilirii unei relații între interior și exterior • Bilogul; Fiziologul; Inginerul -> au aceeași problemă în domeniul lor de activitate • Pictorul; Cineastul; Sculptorul clasic -> nu au această problemă, nereunind cele 2 aspecte în același obiect sau în aceeași imagine Marea problema a arhitectului provine din Paradoxul dintre 1 Lumea interioară, de spații interioare închise și autonome și lumea exterioară Se exclud reciproc 2 Necesitatea coerenței între cele două, elemente indisociabile (care nu se pot separa) ale mediului înconjurător uman Wolfgang Zucker: „ridicarea unei frontiere între interior și exterior constituie actul arhitectural primordial” Similitudini în natură Exagerând un pic, există o clară dihotomie între: • Aranjamentul organelor interne, asimetrie, rod al legăturii funcționale (aidoma hainelor într-o valiză) • Forma exterioară a organismelor (animal, uman) expus luminii și spațiului exterior, simetrie Excepția: doar organismele primitive, transparente, în care un singur principiu formator guvernează ansamblul Din exterior, arhitectura depinde de factori ca: mărime, formă, textură, culoare, orientare spațială Mediul ambiant este cel care face dintr-un edificiu un accent sau nu, conferindu-i armonie sau din contră, grandoare sau meschinărie etc Interiorul este o lume închisă, autonomă, chiar dacă print-un oculus putem vedea o bucată de cer sau prin ferestre peisajul Un interior nu poate fi comparat vizual cu alt interior decât prin intermediul memoriei sau anticipației Așteptările noastre se pot înșela • Ceea ca pare enorm la prima vedere poate avea o talie normală • Un interior ca cel al Pantheonului, insondabil, pare misterios supranatural Concav și convex în mod efectiv • Un interior se manifestă se afirmă în mod specific când pereții săi sunt curbi concavi; prin concavi-tate, spațiul interior iși afirmă dominanța față de pereți Exemplu: Sfânta Sofia, Istanbul, 325 dar a ars de 2 ori, și-a primit forma finală în 537 sub împăratul lustinian I • în timp ce convexitatea este cea care este caracteristică corpurilor, volumelor solide, coferindu-le caracterul Convex (negativul spațiului interior) nu are sens Interioare în relație într-o perspectivă globală a arhitectului interioarele pot fi: • juxtapuse (autonom) • îmbucate, încastrate, cele mari conținându-le pe cele mici Incoerenta Interior/exterior exemplul Statuii Libertății din New York • din punct de vedere fizic, formele interne și externe ale sculpturii din înveliș metalic sunt identice • din punct de vedere perceptiv, suprafața interioară apare ca o acumulare deconcertantă de concavități și convexități fără o semnificație și fără legătură cu corpul omenesc Acest exemplu este opusul celui cu negativul spațiului Sfintei Sofia: • Forma exterioară nu are sens folosită ca un interior • Forma interioară utilizată ca exterioară pare falsă Coerenta Interior/exterior Arhitectura veche (romanică) de piatră și arhitectura modernă Căutarea coerenței între interior și exterior este o chestiune de preferință stilistică De multe ori și interiorul și exteriorul corespund foarte puțin, dar nu avem de-a face cu o discontinuitate șocantă (Alvar Aalto) Exemple de contrast absolut, lipsă de relație interior/exterior • Opera Sidney, Australia, Jorn Oberg Utzon, 1957-73 • Pantheonul Paris (2 domuri) • Statuia Libertății Notre Dame du Haut în Ronchamp, 1954, Le Corbusier - ambiguitatea ludică dintre rectangularitatea relativ stabilă a interiorului și dinamica îndrăzneață a suprafeței exterioare, creează o unitate indirect perceptibilă între interior și exterior Ceea ce le leagă este acoperișul sculptural te tip „bivalve" Robert Venturi: „desenând interiorul pornind de la exterior sau exteriorul pornind de la interior, arhitectul creează tensiuni ce îl ajută în concepția operei ale Interiorul fiind diferit de exterior, peretele - punct de tranziție - devine eveniment arhitectural Arhitectura se naște din întâlnirea forțelor interioare și exterioare de utilizare a stațiului Arhitectura, ca perete intre interior si exterior, este concretizarea spațială a acestei decizii dramatice ” Concluzii 2 observații: 1 Psihologic: o înțelegere globală a întregului depășește facultățile imaginative a ființei umane în cazul în care obiectul arhitectural atinge un anume grad de complexitate 2 Estetic: concepția si aprecierea operei arhitecturale nu se limitează la ceea ce este perceptibil dintr-un punct de vedere unic Arnheim: „și totuși, spiritul este capabil a conceptualiza vizual un obiect în totalitatea sa și a-l supune exigențelor unității și integrității în arhitectură, o operă în care exteriorul fuzionează cu interiorul într-o imagine integrată, poate purta o semnificație și poate fi percepută în totalitatea sa" FORMĂ Șl SPAȚIU Lao-Tzî (părintele Taoismului): „Punem treizeci de spițe la un loc și o numim roată, dar de spațiul unde nu este nimic depinde utilitatea ei Frământăm lutul pentru a face un vas, dar de spațiul în care nu este nimic depinde utilitatea vasului Perforăm usi și ferestre pentru a face o casă, dar de aceste spații unde nu este nimic depinde utilitatea casei De aceea, în aceeași măsură în care ne folosim de ceea ce este, trebuie să recunoaștem utilitatea a ceea ce nu este ” Spațiul încojoară ființa noastră Prin volumul spațiului ne mișcăm, simțim formele, le vedem, auzim sunete, simțim adieri, mirosim arome; este o substanță aidoma lemnului și pietrei, dar este în mod inerent lipsită de formă Forma sa vizuală, calitatea luminii, dimensiunii, scării, depind în totalitate de hotare (limitele) sale care sunt definite de elemente formale (ale formei) Pe măsură ce spațiul începe să fie capturat, închis, modelat și organizat de elementele, formei se naște arhitectura Forma si spațiul - unitatea contrariilor Câmpul nostru vizual este populat de elemente eterogene, diferite ca „configurație" (shape), dimensiune, culoare etc Pentru a înțelege mai bine structura câmpului nostru vizual, avem tendința de a organiza elementele ce-l compun în 2 categorii opuse: 1 Elemente pozitive - figuri 2 Elemente negative - fonduri (fundal) Percepția compozițiilor vizuale (grafice, arhitecturale) depinde de relația (dialectica) raporturilor formă/fundal Literele dintr-o scrisoare (sau de pe tablă) sunt figuri bine contruate față de fundal - suntem capabili a le percepe organizate în cuvinte, fraze, paragrafe în diagramele de alături, litera a este percepută ca figură, nu doar pentru că o recunoaștem, dar de asemenea pentru că are un profil distinct, o valoare contrastantă cu fundalul și un plasament ce o izolează de context Pe măsura ce crește în dimensiune, raportate la câmpul lor, alte elemente din literă și dimprejur devin importante și competizează la stadiul de figuri La un moment dat, relația figură/ fundal devine atât de ambiguă, încât putem (vizual) inversa acest raport aproape simultan Figurile ce atrag atenția noastră, nu pot exista fără un fundal contrastant Deci figurile nu sunt simple elemente opuse, sunt mai mult decât atât, ele formează o realitate inseparabilă, o unitate în opoziție, așa cum elementele formei și spațiului formează realitatea arhitecturii Alb pe negru sau negru pe alb? Un vas sau doua fețe? Taj-Mahal, Agra, India, 1630-53 (Shah Jahan, împăratul mogul a construit acest monument din marmură albă pentru nevasta preferată) A linia definește hotarul B zidăria (forma) dintre formă și spațiu redată ca figură C spațiul redat ca figura în funcție de ce percepem ca element pozitiv, relația figură/fundal a formei și spațiului poate fi inversată în diferitele părți ale planului Romei (1748) desenat de Giambattista Nolli în anumite porțiuni ale hărții, clădirile apar ca forme pozitive ce definesc spațiul străzii, în alte porțiuni piețele, curțile și spațiile publice importante apărând ca elemente pozitive văzute, conturate pe fundalul masei construite Piazza San Marco - Veneția Boston City Mall Relația simbiotică formă/spațiu poate fi examinată la diferite scări; la fiecare scară trebuie să fim preocupați nu numai de forma clădirii ci și de impactul ei asupra spațiului din jur La scară urbană problemele ar fi: dacă o clădire trebuie • Să conțină o „textură” existentă a locului (spațiului) • Să formeze fundal pentru alte clădiri • Să definească un spațiu urban • Să fie un obiect în spațiu La scara clădirii, în relație imediată cu spațiul există mai multe strategii posibile O clădire poate: A Forma un zid de-a lungul laturii situ-lui și defini spații exterioare pozitive ex: casa mexicană B înconjura si închide o curte sau un atrium în volumul său ex: palat Renaștere C Fuziona spațiul său interior cu spațiul său exterior definit prin ziduri (plan vertical) Philip Johnson 1942 D închide o porțiune din situl său ca o cameră exterioară ex: Architect's Studio Helsinki, 1955 A Aalto E Să stea ca o formă distinctă în spațiu, dominând împrejurimile ex: Vila Capra, Palladio 1552 F Să se contracte și să prezinte o față amplă către o direcție a sitului ex: Vilă Renaștere G Să stea liberă pe sit având spații exterioare închise, private, ca extensii ale spațiului interior, ex: Casa japoneză H Să stea ca o formă pozitivă într-un spațiu negativ La scara casei ca atare tindem să citim configurația pereților ca figuri „pozitive” și spațiul dintre ele ca „rezidual”; dar spațiul interior, care este întotdeauna tema principală a unei case, nu trebuie privit ca fundal pentru ziduri sau alte elemente de formă (stâlpi etc ) ci ca figură de asemenea, având contur și formă Arătam că spațiile interioare ale unei case se pot găsi în 2 tipuri de relații unele cu altele: •juxtapunere (autonome) • îmbinare (încastrate unele în altele) Forma și definiția (închiderea) fiecărui spațiu într-o clădire fie determină, fie este determinată de forma și caracterul spațiilor din jur: Analiza spațială a Teatrului Seinajoki - Alvar Aalto - Clădire complexă - Există mai multe categorii de forme spațiale care interacționează • unele au rol activ, altele pasiv • unele sunt deservite altele sunt de serviciu A Anumite spații repetitive (birouri, cabine, wc-uri) grupate în forme liniare sau aglomerate Acestea sunt spații de serviciu B Unele spații, precum sala de concert (teatru) au funcțiuni specifice și cerințe tehnice puternice și ele au nevoie de forme specifice ale spațiului, afectând astfel forma spațiilor din jurul lor Sunt spații deservite C Unele spații, precum foyerele, holurile, restaurantele sunt flexibile și pot fi definite de spațiile tari din jurul lor Forma definind spațiul Dacă plasăm o configurație bi-dimensională pe o foaie de hârtie, aceasta va articula și va influența spațiul alb din jurul ei în mod similar, orice formă tridimensională va articula volumul de spațiu ce o înconjoară, generând un câmp de influență, stabilindu-și un teritoriu al ei Vom vedea în continuare felul în care elemente orizontale și verticale ale formei, cu variatele lor configurații și orientări definesc tipuri specifice de spații curs 11 Legi de bază ale compoziției arhitecturale Cu ajutorul simțurilor și prin intermediul gândirii, omul a urmărit să afle care sunt însușirile unui lucru în cazul arhitecturii, aceasta trebuie să satisfacă pentru societate atât nevoi materiale cât și spirituale Acest curs încearcă să clarifice aspectele legate de fenomenul arhitectural și de legile care stau la baza compoziției și care înarmează un arhitect să evite greșelile ce rezultă din nerespectarea acestora Legile fenomenului de arhitectură dezvăluie raporturile de necesitate, trăsăturile specifice ce rezultă din fenomenul de arhitectură în general din sfera legilor fundamentale fac parte cauzalitatea, necesitatea și legitatea Cauzalitatea exprimă interacțiunea dintre cauză și efect, orice fenomen are o cauză Arhitectura fiind un fenomen are o cauză (cauza apariției ei este necesitatea omului de a se adăposti) Necesitatea desemnează însușirile care decurg din esența lucrurilor, astfel pentru arhitectură necesitatea a determinat atributele fundamentale ale fenomenului de arhitectură Legitatea marchează puncte de sprijin importante pentru aprofundarea fenomenelor din natură și societate, în cazul arhitecturii legitatea acționează în câmpul legilor compoziției arhitecturale Datorită acestor legi, arhitectura trebuie să satisfacă nevoi materiale și spiritual rezolvate prin forma și conținutul operei de arhitectură Pentru ca o construcție să poată primi numele legitim de ahitectură trebuie să existe o relație de armonie între formă și conținut în schimb, când în organizarea spațiului, funcțiunea se realizează numai prin componentele ei utilitare, expresive și constructive iar elementele formative sunt neglijate, vom observa că se ajunge la lipsă de sinceritate utilitară, expresivă, constructivă și rezultatul este fie o proastă arhitectură, fie Kitschul “Mai este posibil ca în cazul unor proiecte să lipsească legile rezistenței mecanice sau care nu sunt suficient stăpânite sau funcțiile sunt nesocotite în mod deliberat Avem de-a face atunci cu proiecte irealizabile, imposibil de înfăptuit pe care le vom numi utopice” Gheorghe Săsărman în “Funcțiune, spațiu, arhitectură" Totuși, în pofida virtulității ei, utopia îndeplinește un rol important în organizarea spațiului, acela de a deschide drumuri noi, ea impulsionând cercetarea, dezvoltarea tehnologică și contribuie la îmbogățirea limbajului expresiv la înnoirea stilurilor Ex: Aerohotel cu grădini suspendate deasupra apei - arh Alexander Asadov, teama în fața efectelor încălzirii globale duce la căutarea unor soluții de agest gen, cu obiecte plutitoare Atlantropa - Hermann Sorgel în strâmtoarea Gibraltar în 1920, conectarea Europei și Africii, sursă de energie Scale vs Size, Viktor Ramos, Richie Gelles (US), mențiune specială în 2010 pentru un concurs în Hong Kong Orașe zburătoare - Hidrogenase, arh Belgian Vincent Callebaut capabil să producă electricitate și combustibil bio (generația a treia) fără a emite CO2 sau alte substanțe poluante, hidrogenul este o astfel de sursă curată de energie Orașe plutitoare Lilypad, arh Vincent Callebaut Orașe producătoare de energie, pentru aprox 50mii locuitori Revenind la subiect, creația în care există o îmbinare armonică între formă și conținut este (sau ar trebui să fie) rodul muncii arhitectului La care acesta a ajuns numai datorită actului compozițional Compoziția în arhitectură este efortul de organizare unitară pe care-l face arhitectul în năzuința lui creatoare de forme utilitare și estetice cu care își compune opera Deci la baza compoziției de arhitectură stă forma căci ea are conținută în sine propria sa compoziție Forma este elementul cel mai dificil de stăpânit și care ia parte la alcătuirea unei opere de arhitectură pentru că atunci când cercetăm forma separat de conținutul operei tindem să reducem întreaga formă la ceva abstract, simbolic De aceea obligația evidentă într-o compoziție este ca forma să nu supere ochiul prin stângăcie sau lipsa ei de estetică Shanghai - pavilion expo Dane marca 2010 Pentru ca diferite forme care intră într-o compoziție să poată fi orchestrate, ele trebuie să fie supuse unor legi care vor justifica ansamblul lor, este vorba de legea unității, a ordinii, a echilibrului și cea a contrastului Deci, o compoziție de arhitectură nu se poate concepe numai ca un proces de elaborare a unor forme estetice în sine, rupte de conținutul pe care va trebui să-l cuprindă opera și cu posibilitățile economice, în zadar își va imagia un arhitect pe hârtie forme agreabile din punct de vedere estetic, dacă aceste imagini nu vor putea fi realizate Legea unității Orice arhitect își propune o singură idee în lucrarea sa Dacă arhitectura încearcă să se îndepărteze încet de cutii, se apropie în mod automat de geometriile de genul cristalelor sau formelor fluide Dincolo de unghiul de 90 de grade există o lume de alte unghiuri, în patrulatere, pentagoane, hexagoane sau altele în ciuda libertății lor aparente, aceste arhitecturi sunt adesea bazate pe sisteme de formă familiară, cum ar fi de cristal sau piatră Invers, dacă se încearcă să se evite orice unghi, se ajunge la curbe: forme fluide Ca sistem, și acesta este la fel de iconografic (reprezintă valuri, apă, baloane), și la fel de rigid: totul trebuie să se curbeze în același mod încercările lui Ben van Berkel - cu Vila NM 2006 (Upstate New York, Catskills, USA) pentru a alătura forme rectangulare de cristal și fluide în același proiect care nu sunt convingătoare Vila a și ars de altfel Ce putem face, totuși, este suprapunerea ambelor sisteme în proiectele de genul Taichung Opera House a lui Toyo Ito, Muzeul Mercedes-Benz a celor de la UN Studio, sau unele dintre lucrările lui Zaha Hadid (muzeul Guggenheim Hermitage sau masă și birou Seoul) cristalizează formele fluide sau fluidizează formele rectangulare După ani de experimente de genul acesta, acest tip de arhitectură parametrică devine previzibilă Și nu toată se poate construi Există o limită de cât de departe se poate trece de cutie Și mă refer acum la spațiile interioare Pentru că exteriorul nostru va deveni din ce în ce mai complex, în acest sens, la rândul său, reîntoarcerea la rectangularitate și forme colțuroase poate fi considerată foarte pragmatică Metafora, iconografia, este limitată la exterior, la piele Și asta lasă ca interiorul să fie umplut cu nivele practice și funcționale Proiectul pentru sediul vinăriei Ribera del Duero al firmei spaniole Barozzi Veiga este instructiv: un “solid” simplu d p d v formal, umplut cu nivele Modul în care arhitecții au inserat un program de mari dimensiuni într-un peisaj rural este foarte ușor: au pus totul subteran Arhitecții au dorit în mod explicit să lucreze la scara satului La prima vedere, se lucrează, de asemenea, cu geometria pitorească din împrejurimi La o privire mai atentă însă, se constată că orașul vechi este compus din structuri rectangulare înlănțuite cu care se crează un complex stradal, pitoresc Pe când proiectul acesta nu are o astfel de structură dreptunghiulară la interior: se bazează pe o formă liberă de patrulater și pentagon Exteriorul, cu toate acestea, este un ecou al orașului pitoresc Lucru care integrează proiectul contextual este pielea, învelișul, conceptul exterior învelișul este reușit Din punct de vedere iconografic este un amestec de piatră, o ruină, o stâncă, un turn și un cașcaval Modul în care proiectul pornește de la casele existente, coboară în subteran pentru a crea o piață deasupra, iar apoi se prelungește în sus pentru a crea un dialog cu peisajul vast este minunat Am putea spune că acest mic turn este un “reper”, în sensul cel mai primitiv Acesta crește din “teren", se uită spre peisaj și, mai important, poate fi văzut de peste tot din jur: “marchează” un loc Și vorbim și în acest proiect de armonie sau legea unității operei de arhitectură, care este realizată când elementele arhitecturale care formează compoziția sunt astfel corelate încât să alcătuiască o strânsă legătură dar a căror valoare să depășească simpla lor însumare “Orice compoziție, atât în plan cât și în elevații trebuie să exprime legătura între toate componentele sale Două clădiri identice nu formează o unitate, ci o dualitate ” Bruno Zevi în Cum să înțelegem arhitectura Armonia conținutului frumos și armonia formei frumoase sau altfel spus concordanța spiritului cu cea a materiei reprezintă o cerință a creației artistice Este deci necesar să subliniez că această armonie, prefecțiune se realizează de către artist numai atunci când el va îndeplini această lege a unității sau armonia compozițională Am spus că unitatea presupune existența între părțile componente ale întregului ale unor legături reciproce, legături care nu se pot naște între părți absolut identice, fiindcă un grup de elemente absolut identice nu poate forma un întreg ci numai existând între ele elemente diferite ca natură, poziție sau rol Deci unitatea nu poate exista decât în condiții de varietate, de diversitate Pe de altă parte nu orice varietate duce la unitate, ci numai varietatea acelor părți care alcătuiesc un întreg între unitate și diversitate pare a fi o contradicție, aceasta este doar aparentă fiindcă aceste două categorii sunt strâns legate Reușita unei arhitecturi se judecă în funcție de orizontul spiritual, de originalitatea comunicării, de realizarea exemplară a formei, dar și de unitatea acestora, într-un cuvânt de consonanța și armonia tuturor constituentelor operei Cosmosul este un ansamblu estetic, unitar, armonios și totodată infinit ca varietate a arhitecturii constelațiilor, atât ca formă cât și ca alcătuire a lor Cosmos în grecește înseamnă ordine, armonie deci frumusețe Ordinea arhitecturală Strâns legată de unitate se află ordinea, una din cele mai generale legi ale esteticii arhitecturale Ordinea implică o succesiune logică, un aranjament rațional al părților Ordinea în arhitectură se poate realiza în două feluri: fie respectând legea identității, fie legea asemănării Datorită legii identității ordinea arhitecturală poate fi creată atunci când o compoziție se realizează prin repetarea acelorași elemente arhitecturale în schimb, datorită legii asemănării ordinea arhitecturală se realizează prin repetarea unor elemente asemănătoare Deci în timp ce legea identității reprezintă realizarea ordinii arhitecturale cu ajutorul uniformității, legea asemănării reprezintă realizarea ordinii cu ajutorul varietății Se știe că încă din antichitate arhitecții s-au supus mai mult sau mai puțin inconștient acestor două legi, adică fără să știe în mod teoretic de existența lor, ci numai în mod instinctiv Abia în epoca Renașterii marii săi maeștrii printre care amintesc pe Leonardo da Vinci, au demon strat că pentru a realiza ordinea arhitecturală trebuie ca toate volumele și detaliile care o compun să se afle în corelații matematice Compoziția care este realizată conform legii identității va folosi o tratare modulară care repetă forme identice, acest sistem de ordine va fi specific pentru arhitectura clasică și academică iar ansamblul unor astfel de opere va face uz de realizarea simetriilor în schimb, compoziția care are la bază legea asemănării va folosi pentru realizarea ordinii tot o rețea modulară în care însă modulele repetă forme neidentice, acestea evidențiindu-se unele de altele, mod în care vor decurge compozițiile libere și flexibile, iar compoziția va folosi asimetria 3 noiembrie, World Archk tecture Festival 2010 de la Barcelona World's Best Office Building "Vali-Asr Commercial Office Building", Iran-Kelvan, Iran Mondrian Legea contrastelor Am spus că universul este un ansamblu unitar, dar cu toate aceste în natură acționează și legea generală a contrariilor care este generatorul mișcării materiei și modul de existență al acesteia Exemple de contrarii în natură sunt multe, dihotomii: lumina și întunericul, căldura și frigul, zgomotul și liniștea De asemenea mai există în natură contraste de mărime, culoare, formă etc Shiraz, Iran - contrast pasaj La fel ca natura și arhitectura respectă această caracteristică a contrastelor care acționează ca lege obiectivă Se știe că trăsăturile cele mai bune ale unui obiect pot fi accentuate cel mai bine prin contrast La fel se întâmplă și în natură, aspectul luminos al zilei nu l-am sesiza dacă n-ar fi întuneric “Pentru a înțelege această aplicare a principiului contrastului ne putem aminti că teoria culorii enunță că, pentru a obține o suprafață din verdele cel mai intens, trebuie să-i aplicăm un petec de roșu aprins Și pentru a face ca o pată de roșu să scânteieze ca focul, artistul îl contrastează cu un fundal de verde cât mai intens ” Johnormsbee Simonds „Arhitectura peisajului" Elementele de contrast vor fi concepute în așa fel ca să intensifice calitățile ansamblului arhitectural Dacă dorim să intensificăm calitățile elementului introdus va trebui să căutăm în ansamblu calitățile care vor determina contrastul dorit Un alt principiu al elementelor contrastante este acela că unul din elementele contrastante trebuie în mod evident să-l domine pe celălalt Unul reprezintă trăsătura caracteristică, celălalt fundalul de sprijin Din acest punct de vedere, elementele unui ansamblu se împart în două categorii: elemente dominante și elemente dominate Dacă două elemente contrastante sunt de putere egală, în loc să se pună în evidență unul pe celălalt, puterea senzației vizuale este distrusă Astfel, prin repetarea unor volume egale (mărimi egale) se formează între acestea o relație de identitate Pe măsură ce crește inegalitatea între volumele confruntate, legătura între ele slăbește începând să apară rapoarte de nuanțe între volume, dominând diferențele Când în sfârșit apar rapoarte care exprimă o puternică inegalitate a volumelor, apare contrastul Identitatea, nuanța și contrastul sunt elemente cu care arhitectul operează în compoziția de arhitectură Printr-un contrast bine chibzuit, compoziția capătă mișcare, accentele se sesizează mai ușor iar monotonia este înlăturată în cazul figurii A nu există contrast între mărimea profilelor, avem de-a face cu o identitate; în schimb în fig B se demonstrează că contrastul poate deveni favorabil datorită diferențierii de mărime, este ceea ce se cheamă nuanță în ex C, contrastul este pe deplin satisfăcut Alte exemple de contrast: masiv-ușor, vertical-orizontal, apropiat-depărtat, curb-plat, alb-negru etc Contrastul creează o dinamică optică în direcția mărimii predominante Am mai spus că există totuși anumite limite între gradul de inegalitate al contrastelor, între partea principală și cea subordonată, în cazul creșterii nelimitate a acestor inegalități poate să apară un moment când contrastul devine izbitor, în acest caz are loc distrugerea elementelor formei, ca atare contrastele în compoziția de arhitectură nu trebuie să se afirme prea puternic deoarece acestea pot deveni elemente disonante sau chiar ridicole Acest fapt ar aduce mari prejudicii celei mai serioase dintre arte, arhitectura în alte arte, ridicolul sau comicul poate să apară, sau chiar se cere: contrast de caracter ce trebuie satirizat Dar arhitectura este singura dintre arte în care nu trebuie să apară ridicolul din contrast, în același timp, dacă contrastele se repetă prea mult în cadrul unei compoziții se obține efectul invers decât cel scontat, în loc de varietate, se obține monotonie Când am analizat unitatea am înțeles că aceasta se realizează din elemente diverse și nu egale Deci contrastul este o varietate maximă realizată în limitele unității Pentru ca un edificiu să aibă vitalitate, dinamism, el trebuie să fie expresia contrastului, și pentru o deplină exprimare este necesar ca unul sau altul dintre elemente să domine, concepându-le ca formând o unitate completă cu elemente opuse, dar totuși complementare Echilibrul și contrabalansai Dintre toate legile compoziției, aceasta este probabil cel mai dificil de înțeles, dar a fost aplicată de arhitecți în mai toate perioadele Omul trăind în funcția legii de gravitate, este firesc ca operele sale să satisfacă acest element de echilibru Se spune că o compoziție este echilibrată atunci când elementele sale sunt dispuse astfel încât satisfac simțul nostru spiritual de echilibru Un tablou are o compoziție dezechilibrată atunci când prea multe elemente se îngrămădesc nejustificat într-o parte a pânzei lăsând goluri displăcute, sau când dispoziția cromatică nu satisface același simț al repartizării maselor colorate JULESENGEL 1909-2003 Un Balanced Gouache on board 1940 Compoziția trebuie să fie o centrare a efectelor în jurul unei idei realizate plastic și echilibrat Compoziția de arhitectură va trebui să realizeze echilibrul dintre conținut și formă, va trebui să fie în acord cu atributele fundamentale ale arhitecturii și cu legile fenomenului de arhitectură Am văzut că legea unității arhitecturale pretinde realizarea unui ehilibru între cele trei însușiri ale arhitecturii (cauzalitate, necesitate și legitate) chiar dacă ponderea între acestea nu este absolut egală Pe de altă parte, când între aceste însușiri apare un dezacord evident se poate spune că atunci apare și dezechilibrul datorită căruia în decursul unor etape istorice au apărut curentele estetizante sau tehnicizante Când cumpăna s-a înclinat mai mult spre atributul frumuseții a apărut curentul artistic estetismul sau formalismul, iar când aceasta s-a înclinat către utilitate a apărut curentul utilitarist sau funcționalism Acestea sunt aspectele majore de ordin general al echilibrului arhitectural, problema însă mai poate fi privită și din punct de vedere a rezolvării compoziționale a maselor obiectului de arhitectură sau din punct de vedere al aspectelor de detaliu: echilibrul elementelor de arhitectură, echilibrul între materialele folosite, echilibrul culorilor etc Echilibrul este simetria arhitecturii și este necesar ca de o parte și de alta a unui plan masele să fie de “greutate” egală Bruno Zevi în “Cum să înțelegem arhitectura”: “Dacă ne-am imagina o balanță și câteva greutăți egale, punând același număr de greutăți într-o parte și în alta vom realiza echilibrul Când greutățile sunt dispuse în același fel pe cele două talere vom avea simetrie, însă dacă într-o parte ar fi suprapuse la întâmplare iar în cealaltă parte ar fi rânduite ordonat, balanța ar rămâne tot în echilibru ” Același lucru se poate vedea și în unele exemple de arhitectură unde echilibrul arhitectural se realizează prin balansarea unor elemente vizuale nesimilare, aranjate astfel încât să se afle în armonie unele fată de altele Dacă nu ar fi așa, am simți o indispoziție fizică, ca și când ne-ar lipsi ceva Omul în general nu poate suporta haosul fiindcă el înseamnă perturbarea ordinii și a echilibrului în consecință, cu atât mai mult arhitectura, această disciplină a ordinii, caută prin echilibru și prin ordine să se opună dezordinii și a tot ceea ce este confuz Dominanta Am arătat că unitatea în arhitectură se realizează când elementele sunt într-o strânsă legătură unele cu altele și pe de altă parte, nu poate exista fără varietate Expresia cea mai vie a varietății este contrastul pe care l-am analizat ca fiind varietatea maximă în limitele unității De asemenea, opusul varietății este uniformitatea care este incompatibilă cu unitatea, dintre elemente uniforme nu poate lua naștere un întreg Expresia cea mai înaltă a uniformității este monotonia lată deci că pentru accentuarea varietății și înlăturării uniformității sau a monotoniei dintr-o compoziție, arhitectul trebuie să realizeze o dominantă compozițională care rezultă de cele mai multe ori din însăși programul dat prin tema de arhitectură care fixează funcțiunile și determină o succesiune a elementelor componente în raport cu rolul și importanța lor De aceea, prin compunerea fațadelor unei clădiri, arhitectul poate exprima imaginea arhitecturală corespunzătoare dominantei funcționale din interiorul unei clădiri | ex: cupola bazilicii Sf Petru - Roma De asemenea în complexele arhitecturale mai ample, ce ocupă lungimi mari, este posibilă apariția unui centru compozițional important care să le subordoneze pe cele mai secundare Metodele prin care o dominantă poate fi scoasă în evidență (articulată) sunt: 1 Claritatea volumetrică Un volum poate fi scos în evidență când simultan se percep la acel volum un număr mai mare de fețe Când se percepe doar o singură față, volumul nu are umbre su ficiente și ca atare nu este scos în evidență 2 Exprimarea volumului funcție de lumină Când fețele volumului sunt luminate uniform, volumul nu poate fi clar perceput Cel mai bine este când există un contrast între o față și alta, între lumină și umbră Totuși gradul de contrast are limitele sale, fiindcă dacă contrastul este prea mare, legătura dintre fețe se distruge și volumul nu apare ca un obiect unitar De asemenea culoarea și natura suprafețelor influențează în mod analog iluminarea 3 în afară de aceste condiții claritatea volumului depinde de caracterul divizării suprafeței și masei Pot fi divizări orizontale, verticale, ambele influențând caracteristica suprafeței, care va scoate în evidență caracterul întregului volum Divizarea volumului poate merge atât pe linia divizării suprafeței cât și pe linia divizării întregii mase, fiind posibilă și combinarea lor Toate aceste condiții oferă arhitectului posibilități pentru alegerea formei care va trebui să domine fată de restul elementelor din ansamblul arhitectural Dominanta fiind trăsătura esențială a compoziției arhitecturale și o lege obiectivă a compoziției care se poate defini astfel: “Satisfacerea nevoii de exprimare clară și direct a ideilor principale prin importanța lor de mărime, de direcție, de tratare în vederea subordonării tuturor celorlalte elemente ale compoziției arhitecturale pe baza unei juste dozări ” Horia Maieu Bazele compoziției arhitecturale SIMETRIA în antichitatea greacă înțelesul cuvântului simetrie era complet diferit față de cel din zilele noastre, simetria la greci exprimând proporție și armonie în înțelegerea actuală și modernă, prin simetrie se înțelege o repetare exactă dar inversată a unui element sau un grup de elemente față de un ax, imagine în oglindă • • SR HE Există de fapt două sensuri de a privi noțiunea de simetrie: un sens limitat geometric și un alt sens mai larg așa cum a fost privit în antichitatea greacă în sens geometric, simetria se mai definește ca fiind echidistanța punctelor unei figuri plane sau volumetrice față de unul sau mai multe axe de simetrie Având însă în vedere varietatea figurilor geometrice unele mai compacte iar altele mai puțin adunate este normal ca în mod corespunzător și simetriile pot fi la fel absolute sau relative După definiția dată simetriei, toate figurile geometrice regulate fie plane fie poliedre sunt simetrice i'i Pătratul, pentagonul, hexagonul sunt figuri geometrice regulate dar și exemple de simetrii plane absolute, ele respectând regula de repetare exactă și echidistantă a tuturor punctelor față de un ax sau a mai multor axe de simetrie Poliedrele regulate se înscriu în noțiunea de simetrie absolută în toate cele trei dimensiuni Simetria geometrică absolută în plan apare de foarte multe ori în compoziția arhitecturală care rezultă firesc din tema program, simetriile absolute putând fi binevenite Când însă programul este forțat iar planul a fost făcut numai de dragul simetriei, această rezolvare nu-și mai justifică existența, o astfel de construcție putând fi socotită un exemplu de formalism Planul unui templu antic de tip tholos - Templul Vestei din Roma - este o reușită arhitecturală din acest punct de vedere, forma lui simetrică fiind în acord cu funcțiunea, cea a adăposti în cela circulară o statuie în schimb planul Vilei Caprarola, operă a marelui arhitect renascentist Vignola care este un exemplu de simetrie absolută a unei construcții de locuință care imită forțat planul în stea a unei cetăți medievale, din care motiv această vilă este socotită un exemplu al manierismului în arhitectură Tot în același păcat a căzut și celebrul arhitect Andrea Palladio când a realizat la Vicenza în 1550 Villa Capra (Rotonda), plan de forma unui pătrat dar care are pe toate laturile patru intrări tratate identic cu un portic încoronat de un fronton la fel ca la templele antice grecești Elementele unui plan simetric sunt în echilibru față de un punct central care poate fi un obiect (o statuie), o suprafață (peliculă de apă), o linie (peluză de flori) sau o zonă de folosință (stradă, bulevard, oglindă de apă) > ti în programele complexe de arhitectură care duc la compoziții cu proporții mari cu una sau mai multe axe de compoziție, a urmări simetria geometrică absolută devine un non sens Aceste compoziții conduc la aspecte forțate care sacrifică mai degrabă funcționalitatea decât să o ajute Tot în cazul simetriei geometrice, am spus că mai poate exista și simetria relativă în cazul căreia nu este necesară o similitudine a tuturor elementelor și tocmai pentru că nu este atât de rigidă, câmpul de utilizare în arhitectură a acestei simetrii este mare, rezolvările fiind foarte variate Spre exemplu planul Templului Karnak - Egipt din 1600 î e n , planul Bazilicii Ulpia Traiana - Roma, biserica paleocreștină Sf Constanța - Roma sau catedrala Saint-Julien Franța sec XII, construcții din diverse epoci, foarte diferite ca aspect formal, dovadă a posibilităților mult mai mari a simetriei relative în compunerea unor idei compoziționale Cu toată varietatea compozițională alcătuită pe baza simetriei relative, planul simetric supune întreaga schemă unei rigidități formale Totuși, uneori un plan simetric poate da un accent suplimentar sau altfel spus un obiect poate fi scos în evidență mai bine folosind simetria “Formele simetrice ale planului, dacă sunt manevrate cu dibăcie pot fi folosite pentru a dramatiza o idee și a evoca în om un simț al disciplinei, al ordinii înalte, al magnificului, a forței, monumentalității și chiar perfecțiunii " Johnormsbee Simonds "Arhitectura peisajului" Trebuie să mai știm însă că un plan simetric trebuie să expime o funcțiune simetrică, planul simetric nu se potrivește acolo unde există o ambianță organică, fiindcă planurile organice presupun libertate, în astfel de ambianțe omul este liber, mai mult, este stăpân pe el și aceasta ar fi una din cele mai mari erori în organizarea unui plan, când o funcțiune asimetrică este forțată a se înscrie într-o compoziție simetrică Este absurd să descoperi o funcțiune importantă a unei clădiri cum ar fi o sală de conferințe echilibrată forțat cu ceva lipsit de importanță și asta numai de dragul simetriei Tot la fel de incorect este a masca o funcțiune numai de dragul de a ne conforma despotismului simetriei Trebuie să mai ținem cont că atunci când proiectăm un ansamblu arhitectural prea întins care nu poate fi în realitate cuprins într-o singură privire, deci nu poate fi perceput în totalitatea lui planimetrică, funcțională, volumetrică și unitară, să știm dinainte să renunțăm la partiuri simetrice pentru că un asemenea partiu nu poate avea calități, construcția nu va fi reușită Un alt aspect negativ al simetriei, care poate fi văzut adeseori, este când un plan poate fi văzut în întregime deodată, cauză care îl face extrem de static, iar odată văzut interesul dispare, există dezavantajul monotoniei, dacă este văzut prea des și timp îndelungat Simetria, când este aplicată inteligent și este adecvată programului dat, poate inspira o forță unică și irezistibilă Am mai spus că în lumea Greciei antice, cuvântul simetrie este sinonim cu frumos și avea sensul de formă plăcută și frumoasă Acest lucru se întâmplă și astăzi datorită faptului că simetria implică ordine în schema lucrurilor, că este ușor înțeleasă și poate de aceea este agreată de om Poate deoarece cuvântul simetrie a început să fie asociat cu claritatea, ritmul, echilibrul, stabilitatea și unitatea care sunt însușiri pozitive sau poate fiindcă omul însuși este simetric Un alt exemplu ce merită a fi comentat aici este lucrarea arh Radu Mihăilescu ce a câștigat premiul de excelență la secțiunea arhitectură în cadrul anualei timișorene de arhitectură 2010, proiect denumit Octogon Ansamblul rezidențial este constituit din șase duplexuri cuplate amplasate într-o parcelare recent realizată în orașul Timișoara în zona arterei de penetrație dinspre Arad Pe un teren alcătuit din două parcele, de formă aproximativ pătrată se propune un sistem fundătură (cul-de-sac) Accesul în cele șase unități se realizează dintr-o curte plasată în centrul de greutate al terenului în jurul căreia se desfășoară radial locuirea Sistemul favorizează parcelarea terenului neconstruit astfel încât fiecare locuință să beneficieze de o mică grădină Simetria aproape absolută în exemplul acesta este utilizată extrem de inteligent într-o societate care este bazată pe consum și în care eficiența este un scop în sine, tema program asta solicita, și anume utilizarea cât mai eficientă a unui teren pentru a obține un număr cât mai mare de module de locuit de tip casă cu curte Este adevărat că obiectul în sine este unul introvertit și nu știm în ce măsură putem vorbi de a răspunde la un context dat, pentru că în situația existentă, nu vorbim de o rețea urbană, de un țesut urban cu caracter conturat Christopher Alexander în cartea sa The Timeless way of building ne ridică o problemă delicată și anume ce face ca o arhitectură să fie bună sau rea Nu există există foarte multe diferențe obiective Asta pentru că acea calitate care face diferența nu poate fi numită Așa cum mulți oameni nu reușesc să fie sinceri cu ei înșiși (și pentru mulți asta e problema centrală a vieții), când întâlnești o persoană sinceră, te simți parcă mai “real“ decât alți oameni Aceeași calitate trebuie să o conțină și arhitectura O arhitectură nu poate rezolva tot, însă poate rezolva și trebuie să-și propună să rezolve foarte bine tema ei centrală Și mai adăug o altă calitate de bază, esențială anume și aceea a durabilității ASIMETRIA “Se știe că vechii greci au folosit simetria numai atunci când au considerat că este cazul: ei nu au folosit simetria fără justificare și n-au folosit niciodată simetria în planurile de sistematizare Aceste planuri au fost întotdeauna concepute în spațiu” Eliel Saarinen La ansamblurile mari, nu numai din cauza amplorii programului, dar și cauza dimensiunilor, ale desfășurării ansamblului, o simetrie ar putea fi greu de sesizat în natură rareori putem găsi simetrii, elementele naturii fiind în relații de asimetrie De aceea o proiectare asimetrică va elibera planul de rigiditățile simetriei, fiecare suprafață, fiecare volum putând fi dezvoltat astfel încât să respecte calitățile peisagistice naturale, urmărind un aspect pitoresc legat de natura unui loc și a programului La o proiectare asimetrică, circulațiile sunt mai normale, mai libere, imaginile sunt de o varietate infinită Asimetria este mai subtilă, mai spontană, mai reconfortantă, mai interesantă și mai umană în cazul compozițiilor simetrice am văzut că suntem dirijați pas cu pas de-a lungul întregului ax, pe când compoziția asimetrică ne lasă să descoperim liber ce este frumos în tot ansamblul Dacă proiectarea simetrică nu se poate integra în peisaj decât atunci când îl distruge, o proiectare asimetrică nu va disturba natura, deoarece ea se dezvoltă în afinitate cu ea Proiectarea organică, cu planurile ei libere se face de obicei asimetric Un asemenea plan este expresiv ca funcție și realizează maximum de armonie Ca să înțelegem valoarea cuvântului organic trebuie să ne gândim la orgnanism, la funcția de creștere și dezvoltare, la formă, cuvinte care sugerează niște forțe vii,care modelează organul din interior spre exterior pe măsură ce se dezvoltă “Arhitectura nu este o artă, ci o funcție organică Ea crește pe sol asemenea animalelor și plantelor, ea este o funcție a orânduirii sociale ” Fernard Leger Asimetria trebuie să fie bine echilibrată prin cunoașterea profundă a condițiilor și efectelor pe care le comportă compunerea maselor și detaliilor Dacă în geometrie echilibrul simetric este ușor de înțeles datorită maselor egale și similare care sunt echilibrate de fiecare parte a unei axe optice, în natură găsim rareori elemente ale peisajului echilibrate de fiecare parte a unei linii de vedere - figurile A și B De aceea asimetria și echilibrul ei sint mai greu de intuit Deoarece nu apare la prima vedere se mai numește și echilibru ascuns care se realizează prin mase nesimilare și inegale care stau fiecare de-o parte și de alta axei optice, dar care sunt totuși echilibrate - figurile C și D Orice proiectare asimetrică care este lipsită de echilibru este dezordonată și neplăcută în natură găsim echilibrul ascuns Orice peisaj este socotit plăcut privirii ce dovedește că este ehilibrat Dar cum pot fi toate peisajele echilibrate? Sigur, aceasta depinde de felul fiecăruia de a ști să găsească echilibrul în peisaj, depinde de felul în care fiecare este în stare să facă asociații între diferite elemente, eliminând cu ochii minții tot ce tulbură acest echilibru De aceea, proiectarea asimetrică pune omul în cea mai strânsă armonie cu natura Asimetria este foarte potrivită pentru o proiectare urbană la scară mare Cele mai reușite piețe ale Europei sunt asimetrice - ex P-ța San Marco Dintre operele clasice cea mai tipică construcție asimetrică este Erechteionul de pe Acropola Atenei Fiecare fațadă se compune atât frontal cât și în plan după simetria cea mai categorică, în timp ce gruparea acestor elemente constructive ale ansamblului sunt dominate de principiul asimetric Reușita acestei asimetrii a rezultat din genialitatea cu care a fost interpretat programul dat Templul a fost destinat pentru două zeități: Atena Polias și Poseidon - Erechteu, deci normal s-au realizat două temple lipite Arhitectul grec Philokles care l-a construit între 421-405 î e n a înțeles condiția grea dată de program, apoi, în plus, terenul foarte accidentat i-a îngreunat sarcina Dar din toate acestea a tras numai foloase A înlăturat de la bun început simetria globală care mai mult ar fi încurcat lucrurile și a rezolvat sublim o soluționare asimetrică “Goana după proiectarea simetrică ce a caracterizat Renașterea a avut prea puțină logică de plan Mult prea de a apărut simetria numai de dragul simetriei, constiuind o încorsetare în dispoziții geometrice lipsite de sens a peisajului natural și a celui construit Proiectarea simetrică este săracă și sterilă în comparație cu libertatea și bogăția de varietate a asimetrici ” Johnormsbee Simonds “Arhitectura peisajului" Formele rezultate din arhitectura asimetrică, crescute organic, sunt unice, specifice operei și sitului, bogate și imprevizibile ca viața însăși Asimetria este deosebit de complexă datorită organizării spațiale dezvoltate după libera imaginație, structurii și alegerii materialelor, raporturilor funcționale cu alte elemente ale ansamblului Sigur în practica de proiectare se pot întâlni și imagini și sisteme mixte, în compoziții unde simetria și asimetria sunt astfel conjugate, înât la final să se obțină un plus de varietate La toate acestea se folosesc legile și principiile echilibrului și armoniei curs 1 GENERALITĂȚI - DEFINIȚIA ARHITECTURII Paul Sourian (filozof francez) :”Nimic nu este lăsat la voia întâmplării, totul este justificat, util, totul se îndreaptă spre rezultatul urmărit Frumusețea supremă, capodopera artistică, strălucita manifestare a geniului este în același timp triumful rațiunii” Fenomenul arhitectural este în esență un act de cultură umană în unele dicționare arhitectura este definită astfel: “Forma cea mai generală și mai cuprinzătoare de organizare a spațiului urmărind rezolvarea echitabilă, armonioasă a funcțiilor complexe, multilaterale” “Arhitectura este știința și arta de a construi” Goethe spune: "Arhitectura este muzică încremenită” Victor Hugo: "Arhitectura este Marea Carte a umanității, expresia principală a omului în diferitele sale stări de dezvoltare, fie ca forță, fie ca inteligență”, “este istorie pietrificată" George Călinescu:”Una din artele cele mai pure, alături de muzică și poezie, fiindcă ea crează o suprastructură și ca să nu se înțeleagă greșit, în sensul idealizării, o contranatură în mijlocul naturii” Arhitectura este definită ca o disciplină de sinteză care include pe lângă disciplinele tehnico-științifice și latura artistică Pentru a înțelege ce este arta arhitecturii trebuie să ne punem problema care este rolul arhitectului: este creatorul unui mediu de viată, creatorul unei lumi” Definiții de lucru Theoria (gr ) = privire, contemplare de la distanță a realității Teoria Arhitecturii = un discurs asupra practicii și producției de arhitectură, care, în virtutea naturii sale speculative și anticipatoare, se ocupă nu numai de realizări, dar și de concepte, principii, direcții sau intenții, de relația dintre arhitectură și natură, cultură, societate, tehnologie, precum și de definirea propriu-zisă a arhitecturii ca disciplină, cu originile, instrumentele și scopurile sale în unele dicționare arhitectura este definită astfel: “Forma cea mai generală și mai cuprinzătoare de organizare a spațiului urmărind rezolvarea echitabilă, armonioasă a funcțiilor complexe, multilaterale” “Arhitectura este știința și arta de a construi” Goethe spune: "Arhitectura este muzică încremenită” Victor Hugo: "Arhitectura este Marea Carte a umanității, expresia principală a omului în diferitele sale stări de dezvoltare, fie ca forță, fie ca inteligență”, “este istorie pietrificată” George Călinescu:”Una din artele cele mai pure, alături de muzică și poezie, fiindcă ea crează o suprastructură și ca să nu se înțeleagă greșit, în sensul idealizării, o contranatură în mijlocul naturii” Arhitectura este definită ca o disciplină de sinteză care include pe lângă disciplinele tehnico-științifice și latura artistică Definirea arhitecturii din perspectiva cursului: Pentru a înțelege ce este arta arhitecturii trebuie să ne punem problema care este rolul arhitectului: "este creatorul unui mediu de viață, creatorul unei lumi” Arhitectura = nu este un produs al unui subiect creator liber de orice constrângeri = nu este rezultatul unor determinări im ediate, conjuncturale (de natură funcțională, structurală, comercială, etc ) = un mod de raportare a omului la realitatea înconjurătoare (dar nu o raportare pragmatică, utilitară, asemenea producției de bunuri, ci una semnificantă), în ultimă instanță un mod de existență specific uman = un act de transformare a mediului înconjurător într-o lume a omului prin investirea spațiului existențial cu semnificații umane = un sistem de forme semnificante cu ajutorul cărora omul modelează și remodelează existentul Definițiile propuse ca premisă a cursului sunt, probabil, incomplete, dată fiind natura complexă și, uneori, paradoxală a disciplinei denumite „arhitectură” Ca urmare, pentru o mai corectă și mai profundă înțelegere a acesteia, devine utilă o trecere în revistă a diferitelor ipostaze în care se manifestă ipostaze ale arhitecturii: - artă - știință - serviciu social - meșteșug - disciplină intelectuală - activitate antropogenetică Arhitectura ca artă - dimensiunea estetică este inerentă arhitecturii ca diferență specifică în cadrul categoriei mai largi a „construcției” (altfel spus, ca principala deosebire față de construcția utilitară) Arfitectura diferă de construcție Este mai mult decât satisfacerea unor pure probleme funcționale, a unui program în același timp acomodează activități omenești, este suport al acestora - intenția estetică se poate traduce prin „expresivitate”; esteticul nu se rezumă la frumos, ci cuprinde și alte categorii (în speță, în arhitectură: pitorescul, sublimul, monumentalul, grațiosul, bizarul, grotescul sau chiar urâtul) - arhitectura beneficiază de o condiție superioară față de celelalte arte: este considerata prima artă în ordinea existenței, regina și mama a tuturor artelor (Hegel); sub aspectul mimesis-ului (principiu estetic potrivit căruia arta este imitarea realității, după Platon), arhitectura reproduce legi și principii universale precum proporționalitatea, simetria, ritmul, repetiția, echilibrul, etc - în același timp apare ca inferioară altor arte datorită unor servituti care îngrădesc creativitatea servituti materiale-supunerea față de legile fizicii, în primul rând gravitația, și față de legitățile materialelor servituti sociale - dependența față de comandă servituti morale - care țin de responsabilitatea față de societate - originea etimologică [artha (Ib sanscrită) = utilitate + semnificație] desemnează arta în sens general ca utilitate simbolică (semnificantă), ca activitate necesară, utilă prin menirea ei de a transmite semnificații - analog, arhitectura se definește ca artă a organizării spațiului și a investirii lui cu semnificații (arhitectura = construcție + semnificație) Arhitectura ca știință - ca și știință, arhitectura presupune cunoaștere, metodă și o atitudine bazată pe rigoare și disciplină a gândirii - în proiectarea de arhitectură se iau în calcul și se relaționează o multitudine de date, factori, determinări, norme, principii, regulamente Arhitectul nu lucrează în vid Produsele sale dau soluții la problemele puse de mediul ambiant (social și natural) și soluțiile date de el au un efect retroactiv Se ajunge astfel la identificarea problemei și identificarea mijloacelor Piet Hein un poet danez spune: “Arta rezolvă problemele care nu pot fi formulate înainte de a fi re zolvate Forma întrebării este parte a răspunsului” - la origine, știința și arta sunt nediferențiate, unificate în categoriile sincretice (contopite, care nu se diferențiază) ale magiei și mitului, din care cu timpul se desprind (nu întâmplător, primul arhitect cunoscut, Imhotep, era mare preot, magician, matematician și medic) - în Evul Mediu, în mod paradoxal, construcția, ingineria este considerată o artă, iar știința este exprimarea adevărului (în timp ce arhitectura este considerată un simplu meșteșug); ulterior știința se va lega exclusiv de rațiune -filonul raționalist este fundamental pentru arhitectura modernă, de la raționalismul structural al lui Viollet-le-Duc la cel funcționalist al școlii Bauhaus (dar, după cum a demonstrat-o experiența modernismului, exacerbarea dimensiunii raționale, științifice a arhitecturii s-a dovedit falimentară) Arhitectura ca serviciu social - arhitectura nu poate exista în lipsa unei comenzi, iar arhitectul devine astfel un prestator de servicii calificat - totalitatea cerințelor unei societăți la un moment dat în materie de spațiu construit formează comanda socială, factor determinant pentru fenomenul arhitectural - aspecte ale comenzii sociale: 1 practic-material - concretizat în diferitele tipuri de clădiri (numite și programe de arhitectură) care răspund unei anumite funcțiuni 2 ideal — ideologic sau cultural - aspectul ideologic se referă în primul rând la relația arhitecturii cu puterea (politică, socială, religioasă, economică); ex arhitectura regimurilor autoritare, care impun un anumit caracter (monumental, de prestigiu), susținut de regula de limbajul clasic - aspectul cultural se referă la sistemul de valori și reprezentări al unui grup uman, la tradiții, mod de viață, gust, identitate, memorie culturală - de care arhitectul trebuie să țină seama dacă se adresează acelui grup - importanța raportului între „supunere” și „impunere” în relația arhitect-beneficiar, a compromisului care nu face rabat de la principiile profesiunii - arhitectura presupune o creativitate de tip special (asemănătoare cu aceea a unui actor de talent), care nu trebuie să se exprime pe sine, ci să interpreteze, în maniera sa unică, semnificațiile proprii unui loc sau unui grup uman, precum și semnificații cu valoare universală Arhitectura ca meșteșug - arhitectul era, la origine, un archi (prim, principal)-tekton (dulgher, tâmplar), deci un șef de echipă, un meșter constructor, strâns legat de execuție și bun cunoscător al materialelor și tehnicilor artizanale - statut pe care îl păstrează și în Evul Mediu Vitruviu a scris texte de teoria arhitecturii Tratatul său “Despre arhitectură” este singura carte care s-a păstrat dintre numeroasele opere antice scrise despre arhitectură S-a născut la începutul veacului I î e n întregul studiu Vitruvian se bazează pe idea unității a trei însușiri ale arhitecturii, triada: UTILITATS = UTILITATE FIRMITAS = SOLIDITATE VENUSTAS = FRUMUSEȚE Acestea constituiau criteriul de bază în aprecierea oricărei clădiri - odată cu Renașterea, meseria se intelectualizează treptat, îndepărtându-se de realitatea concretă a formei construite; concepția se separă de execuție, care este încredințată uneori, în perioada contemporană, unei firme specializate - rezultatul este dat de inconsistența și simplismul care caracterizează detaliile Stilului Internațional sau ale postmodernismului istoricist - apar însă, chiar în sec XX, arhitecți preocupați de detaliul constructiv, care dă expresivitate, sens și ordine întregii opere (ex mișcarea Arts & Crafts; Frank Lloyd Wright; Mies van der Rohe - celebru pentru maxima: Dumnezeu se afla în detaliu; Louis Kahn; Carlo Scarpa) - expresia tectonică, datorată materialului, tehnicii sau detaliului constructiv, revine în prezent în forță în teoria și practica arhitecturală (v Kenneth Frampton: Studies in Tectonic Culture); tectonica nu exprimă numai propria sa producere și funcționare, ci și relația construcției cu cerul și pământul, ancorarea ei în realitatea ontologică (ontologie=teoria existenței - Heidegger) Arhitectura ca disciplină intelectuală - este o ipostază complementară celei anterioare - se opun, dar se completează reciproc (ideal fiind echilibrul perfect între cele două) - Adolf Loos: arhitectul este un zidar care a învățat latina - Alberti este primul arhitect în sens modern (deși contemporan, în sec XV, cu Fillipo Brunelleschi, în esență ultimul mare constructor gotic, care lucrează după machete in situ - Santa Maria del Fiore în Florența); având o pregătire teoretică (drept, retorică, matematică), Alberti se preocupă de concepție, delegându-și discipolii pentru supravegherea execuției Singură, Renașterea a dat un impuls deosebit individului Marii arhitecți ai Renașterii vor reveni la idealul de calitate în această perioadă apar și marii teoreticieni ai arhitecturii (în Italia): -Leon Battista Alberti (1404-1472) practician teoretician al arhitecturii “De Re Aedificatoria” carte direct inspirată din opera lui Vitruviu -Vignola Giacomo Barozzi (1507-1586) “Regulile celor cinci ordine de arhitectură” -Andreea Palladio (1508-1586) “Patru cărți de arhitectură" o carte celebră care a avut importanță nu doar pentru dezvoltarea arhitecturii italiene ci și cea a Europei de Nord Franța, vecină cu Italia va fi receptivă ideilor noi Philibert de l'Orme (1510-1570) scoate lucrări de teorie: „Le premier tom de I architecture” Secolul al XlX-lea marchează un pas important: despărțirea arhitecturii de inginerie și începuturile arhitecturii moderne Din această perioadă sunt remarcabile lucrările teoretice ale lui Viollet-le-Duc (1814-1879), arhitect francez ce a restaurat un număr mare de monumente arhitecturale ale Evului Mediu Dintre lucrările scrise: “Dicționarul arhitecturii franceze din secolele XI-XVI”, “Dicționarul mobilierului” Lucrări teoretice de arhitectură s-au scris multe în secolul următor în 1958 Le Corbusier va scrie “Versus une architecture” în care pledează pentru o arhitectură modernă cu o estetică care să rezulte din schema funcțională Marele architect francez propune renunțarea la podoabele arhitecturale - decorații de iz historizant Bruno Zevi 1948 scrie :”Saper vedere l'architettura” - Cum să înțelegem arhitectura în care enunță un concept despre arhitectură: "Arhitectura nu este numai o imagine ci este o realitate concretă, mediul creat de om, care cuprinde viața umanității, scena pe care se desfășoară viața noastră” După Bruno Zevi componenta arhitecturală care definește arhitectura față de celelalte arte este spațiul interior - îndepărtarea de realitate, abstractizarea formei arhitecturale atinge apogeul în cadrul modernismului (interbelic și postbelic) - ex Brasilia - o compoziție perfectă, dar lipsită de finalitate umană - dincolo de neajunsurile excesivei intelectualizări a meseriei, arhitectura rămâne o disciplină de sinteză, care pretinde celui ce o practică să jongleze cu noțiuni din domeniile cele mai diferite: sociologie, psihologie, antropologie, urbanism, filozofie, estetică, istoria artei, istorie, geografie, fizică, rezistența materialelor, instalații, eficiența economică etc Arhitectura ca mod de existentă 9 - componentă fundamentală a modului de viață, dimensiune specific umană, arhitectura este definită de Frangoise Choay (Alegoria Patrimoniului, Urbanismul - utopii și realități) ca activitate antropogenetică (prin care omul își construiește lumea și se construiește pe sine, transformă natura într-o lume a omului); ceea ce trimite la conceptul de semnificație - arhitectura trebuie înțeleasă nu ca o simplă acțiune de organizare a spațiului, ci ca gest semnifi-cant, de investire a realității cu conținuturi umane - Mircea Eliade: “o casă este universul pe care omul și-l construiește pentru sine, reluând cosmogo nia - creația paradigmatică a zeilor”; același lucru se poate afirma și despre așezările umane; decurge de aici dimensiunea demiurgică a omului (creator al lumii) și a arhitecturii ca activitate umană definitorie - prin modelarea semnificantă a spațiului, omul creează “locuri” (spații calitativ diferite, în care se manifestă sensibil o semnificație existențială, simbolică, rituală sau socială, și nu spații adaptate pur și simplu unor necesități practice) - pasibile a fi însușite, intelectual și afectiv, a fi „trăite” în mod autentic - concluzie : arhitectura constituie o expresie directă a prezenței omului în lume - deci o imagine a existenței umane Scopul acestui curs este să care să contureze un limbaj cât mai complex, mai clar și mai coerent Arhitectura este mai mult decât simpla satisfacere a unor nevoi funcționale Modul în care ordonăm și aranjăm formele și spațiile pot să ne influențeze comportamentul, stările și să ne comunice semnificații Ne vom concentra eforturile pe a arhitecturii Dar nu vom ignora și alți factori determinanți ai arhitecturii cum ar fi componenta simbolică și poetică La fel cum e nevoie să înveți și să înțelegi alfabetul înainte de a alcătui cuvinte și a contura un vocabular, trebuie să înțelegi regulile gramaticii și sintaxa înainte de a face propoziții, trebuie să înțelegem principiile compoziției înainte de a scrie poeme, eseuri sau romane La fel este necesar să cunoști și să înțelegi cum pot fi manipulate și organi- zate în dezvoltarea unui concept, înainte de a jongla cu semnificații complexe Vom aborda arhitectura ca limbaj natural și ca un fapt rațional, adică pe scurt formă și structură Scopul nostru: recunoașterea elementelor bazice arhitecturale de formă și spațiu, înțelegerea modului cum pot fie le manipulate dezvoltând un concept ca răspuns la o problemă, realizarea implicațiilor vizuale și de altă natură în implementarea unei soluții arhitecturale Vom rafina conceptul de formă și spațiu, înțelegându-le prin prisma geometriei esențializate, introducând conceptul de ordine ELEMENTE ARHITECTURALE ARHITECTURA Spațiu Structură închidere —►se experimentează prin mișcare în spațiu-timp structură organizatorică, relații, ierarhii imagine formală, definiție spațială calități ale formei, texturii, culorii, scării și proporției, calitățile suprafeței, colțuri și deschideri lumină, imagine, focus și sunet apropiere și intrare configurația traseului și accese secvențe spațiale ->se realizează prin tehnologie —►acomodează un program —►compatibilă cu contextul structură și închideri comfort ambiental sănătate, siguranță și bunăstare durabilitate cerințele utilizatorului, nevoi și aspirații factori socio-culturali factori economici restricții legale precedent istoric sit și ambient climat: soare, vânt, temp , precipitații geografie: sol, topografie, vegetație, apă calitățile senzoriale și culturale ale locului Structuri de ORDINE FIZICE Formă și spațiu solid și vid Interior și exterior PERCEPTUALE Percepție senzorială Recunoaștere a elementelor fizice de-a lungul unei experiențe temporale secvențiale CONCEPTUALE Nivelul de înțelegere al relațiilor ordonate între elemente și sitemele casei și răspunsul la semnificația pe care o evocă sisteme și organizări ale spațiului, structurii, închiderii apropiere și depărtare intrare și ieșire mișcare proprie prin succesiunea de spații funcționarea spațiilor împreună cu activitățiile din ele calități ale luminii, culorii, texturii, imaginii, acusticii imagini structuri semne simboluri Ordinea în arhitectură este creată când organizarea părților face vizibil sistemul lor de relaționare și structura lor ca un întreg (ordine conceptuală) Putem concluziona prin următoarea schemă SPAȚIU FUNCȚIUNE » FORMA TEHNOLOGIE CONTEXT Curs 1-2 Organizări ale formei și spațiului Puține clădiri sunt constituite de un spațiu solitar (singur) în general clădirile sunt compuse dintr-un număr de spații ce sunt intercalate prin proximitate, în mod funcțional sau prin căi de circulație Acest capitol se referă la relațiile spațiilor între ele, organizate coerent în structuri formal-spațiale Relații spațiale elementare 1 Spațiu în spațiu Un spațiu mai mare poate înveli și conține un spațiu mai mic Continuitatea vizuală și spațială dintre ele poate fi realizată dar spațiul mai mic conținut depinde de cel mare în relația lui cu exteriorul în cadrul acestui tip de relație spațială, spațiul mai mare conținător servește ca și câmp tridimensional pentru spațiul conținut de el Pentru ca acest lucru să fie perceput, trebuie să existe o clară diferență de mărime între cele două spații (raportul clar figură/fond) Dacă spațiul conținut crește în mărime, spațiul mai mare își pierde caracterul conținător în final, dacă spațiul conținut crește și mai mult, spațiul rezidual din jurul său devine prea comprimat pentru a mai servi ca spațiu învelitor Devine mai degrabă o învelitoare iar conceptul se pierde Dacă spațiul conținut are aceeași formă ca și conținătorul, el poate avea altă orientare (în scopul accentuării sale); în acest caz se creează o grilă secundară, rezultând în jur spații reziduale dinamice Spațiul conținut poate diferi ca formă de cel conținător, întărindu-i astfel imaginea de obiect independent Acest contrast formal poate indica o diferență funcțională între cele două spații sau importanța simbolică a celui conținut Casa Moore, Orinda, California, 1961, Charles Moore wHY Architecture - Cui- Casa em Brejos de Azeitao, Setubal, Portugalia, Aires Mateus, ver City, California, USA, 2000-2003 2008 - galerie de artă, cafenea, magazin 3deluxe architects, Leonardo Glass Cube - Bad Driburg, Germania 2008 Rezultatul procesului de proiectare este un concept ce intergrează și combină architectura, designul de interior, designul grafic și arhitectura de peisaj într-un obiect complex d p d v estetic Glass House, NewCanaan, Connecticut, 1949, Philip Johnson Radu Mihăilescu, Casa Herczeg din Timișoara 2 Spații întrepătrunse O relație spațială de întrepătrundere constă în două spații a căror câmpuri se suprapun, formând o zonă (câmp) comună Porțiunea întrepătrunsă poate aparține în mod egal ambelor spații Porțiunea comună poate fuziona cu unul dintre spații devenind o parte integrată a volumului său Porțiunea comună își poate dezvolta propria sa integritate ca spațiu de legătură Plan pt Sf Petru, Roma, 1506-1520, Donato Bramante&Baldasare Peruzzi Biserica Pilgrimage, Vierzehnheiligen, Germania, 1744-72, Balthasar Neumann Vila Baizeau la Carthage, Tunisia, 1928, Le Corbusier 3 Spații adiacente Asociere prin adiacentă este tipul cel mai comun de relație spațială Permite fiecărui spațiu o bună definiție și să răspundă fiecare în parte în m od corect necesităților funcționale sau simbolice Gradul de continuitate vizuală și spațială dintre cele două spații adiacente va depinde de natura planului ce le leagă și le desparte în același timp Acest plan separator poate: - limita vizual și fizic accesul dintre cele două spații adiacente, întărind individualitatea fiecărui spațiu, acomodând diferențele dintre ele - să apară ca un plan de sine stătător într-un singur volum spațial - fi definit cu un rând de coloane ce permite un mare grad de continuitate vizuală și spațială între cele două spații -fi implicit printr-o schimbare de nivel, o articulație de suprafață între cele două spații Ultimele trei exemple pot fi înțelese ca și volume singure ce sunt divizate în două zone intercalate Mies van der Rohe, pavilionul Germaniei, Barcelona, 1929, reconstruit 1983-83, peretele (din onix) ca un element în jurul căruia curge spațiul proiect de pavilion, sec 17, Fisher von Erlach Chiswick House, Chiswick, Anglia, 1729, Richard Boyle cunoscut ca Lord Burlington&WiIliam Kent, stil palladian Spațiile sunt individualizate prin mărime și formă Pereții ce le închid își adaptează forma pentru a acomoda diferențele dintre spațiile adiacente Maln Icrei Lawrence House, Sea Ranch, California, 1966, Moore-Turnbull/MLTW 3 spații - livingul, căminul și sufrageria definite prin schimbări ale nivelului pardoselii, ale înălțimii tavanului, a calității luminii și a priveliștii Roland Rainer, 1950/54, own house in Engelbrechtweg, Vienna spațiul livingului este despărțit de cel al bibliotecii printr-o schimbare de nivel 4 Spații legate printr-un spațiu comun Două spații separate de distanță pot fi relaționate printr-un al treilea - spațiu intermediar Relația dintre cele două spații va depinde de natura celui de-al treilea cu care au o relație comună » Spațiul intermediar poate diferi ca formă, orientare, pentru a exprima funcția de legătură Cele două spații împreună cu cel de legătură pot fi echivalente ca și configurație, mărime și formă, generând o secvență liniară de spații Spațiul intermediar poate deveni el însuși un spațiu liniar ca formă, legând două spații care sunt distanțate unul de celălalt sau poate lega o serie de spații ce nu au o relație directă unul cu celălalt Spațiul intermediar poate, dacă este suficient de mare, să devină spațiul dominant în cadrul relației, fiind capabil a organiza un număr de spații în jurul său Forma spațiului intermediar poate fi determinată doar de forma și orientarea celor două spații pe care le corelează Murray Cockburn Partnership - Kohara Lodge Arthurs Point, Queenstown, NewZealand One-half house (proiect), 1966, John Hejduk Casă în Moledo, Portugalia, 1998 - Eduardo Souto de Moura secvență liniară de spații legate de sp de circulație - cu temă, se folosește granit natural, relație dialectică între arh și natură Organizări spațiale în acest capitol se va vedea felul în care pot fi aranjate, organizate spațiile unei clădiri, într-un program specific al unei clădiri există numeroase cerințe ale diferitelor tipuri de spații Pot apărea cerințe ale spațiilor precum: acestea au funcțiuni specifice ce necesită forme specifice acestea sunt flexibile ca folosință, putând fi manipulate liber spațiile sunt singulare și unice ca funcțiune sau semnificație în cadrul organizării clădirii spațiile au funcțiuni similare, putând fi grupate într-o aglomerare funcțională sau o repetiție liniară necesitatea expunerii exterioare pentru lumină, ventilație, priveliște sau acces la spații exterioare segregarea în scopul intimizării ușor accesibile Maniera în care aceste spații sunt aranjate poate clarifica relativa lor importanță și rolul simbolic și funcțional într-o clădire Decizia în privința tipului de organizare spațială va depinde de: - Cerințe ale programului, precum: proximități funcționale, cerințe dimensionale, clasificări, ierarhii ale spațiilor, cerințe legate de accese, lumină și priveliști - deschideri - Condiții exterioare ale sitului care pot limita forma și creșterea organizării spațiale sau care pot încuraja organizarea să se adreseze unor anumite structuri ale sitului sau să se îndepărteze de altele Fiecare categorie de organizare spațială este introdusă printr-o prezentare a caracteristicilor formale, a relațiilor spațiale și a răspunsurilor contextuale ale organizării Fiecare exemplu ar trebui studiat în termeni de: Ce fel de spații sunt acomodate și unde? Cum sunt ele definite? Ce fel de relații sunt stabilite între spații și între ele și exterior? Cum se intră și ce fel de configurație are circulația? Care este forma exterioară și cum răspunde ea la cerințele contextului său? Tipuri de organizări spațiale 1 Centrale: un spațiu central, dominant, în jurul căruia există grupate un număr de spații secundare 2 Liniare: o secvență liniară de spații repetitive 3 Radiale: un spațiu central din care se întind radial organizări liniare 4 Aglomerate: spații grupate prin proximitate sau printr-o caracteristică vizuală sau de relație 5 Rețea (grilă) spații organizate în câmpul unei grile structurale sau de altă natură (tridimensionale) Organizări spațiale centrale O organizare de tip centralizat este o compoziție stabilă, centralizată, care constă într-un număr de spații secundare grupate în jurul unui spațiu mai mare, dominant, poziționat central Spațiul central, unificator al organizării este în general regulat ca formă și suficient de mare pentru a aduna în jurul său un număr de spații secundare Spațiile secundare pot fi echivalente ca funcțiune, formă și mărime și pot crea o configurație generală regulată geometric și simetrică după două sau mai multe axe (biserică ideală, Leonardo da Vinci) Spațiile secundare pot fi diferite ca formă sau mărime, ca o rezultantă a cerințelor de funcțiune, importanță relativă sau contextuală Această diferențiere între spațiile secundare permite formei centralizate a se adapta la diferite constrângeri ale sitului (San Lorenzo Maggiore, Milano) Cu toate că forma unei organizări de tip central este în mod inerent nondirecțională, condițiile de apropiere și intrare (acces) specifice se materializează în modul de amenajare exterioară și prin articularea unuia dintre spațiile secundare ca spațiu de intrare Schema de circulație într-o organizare centrală poate fi ca formă: - radială - circulară - spirală în fiecare caz aproape, schema se va termina, se va încheia în spațiul central Organizările centrale ale căror forme sunt relativ compacte și regulate geometric pot fi folosite la: - stabilirea unor “locuri” sau “puncte” în spațiu -terminarea de compoziții axiale - slujesc ca obiecte - formă într-un câmp definit sau volum al spațiului Planuri centralizate: biserica ideală, schițe de Leonardo da Vinci, 1490 plan (prima versiune) Sf Petru Roma, Donato Bramante, 1503 Palazzo Farneze Caprarola, 1547-49, Giacomo da Vignola sala de congrese Dacco Bangladesh, 1962, Louis Kahn Villa Capra "Rotonda", 1552-70, Andrea Palladio Hagia Sofia, Constantinopol, 532-537 San Lorenzo Maggiore, Milano, 480 Green House 1973-75, John M Johansen Organizări liniare O organizare liniară constă în mod esențial într-o serie de spații intercalate direct sau legate printr-un spațiu distinct liniar O organizare liniară constă în mod obișnuit din spații repetitive identice ca mărime, formă și funcțiune Poate de asemenea consta dintr-un spațiu liniar care de-a lungul lungimii sale organizează o serie de spații ce diferă ca mărime, formă, funcțiune în ambele cazuri, fiecare spațiu, de-a lungul secvenței are o expunere exterioară Spațiile care sunt importante din punct de vedere funcțional sau simbolic pot apărea oriunde în cadrul organizării, în desfășurare, iar importanța lor poate fi accentuată prin dimensiune și formă De asemenea semnificația lor poate fi accentuată prin locație: - la capete, - în afara organizării - în punctele de inflexiune (pivotante) unei forme liniare segmentate Datorită lungimii caracteristice, organizările liniare exprimă o direcție, semnifică mișcare, extensie, creștere Pentru a limita creșterea, organizările liniare pot fi terminate printr-un spațiu dominant sau o formă dominantă, printr-o intrare elaborată și articulată sau prin fuziunea cu altă casă sau construită sau topografia sitului S— ♦ □□□□□□□ □□□□□□□ □□□ oco □□□□□□*- Forma unei organizări liniare este în mod inerent flexibilă și poate răspunde direct la variatele condiții ale sitului, se poate adapta la schimbări de topografie, poate manevra în jurul unei oglinzi de apă sau pâlc de copaci, se poate roti pentru a orienta spațiile către lumină și vedere Poate fi: - dreaptă - segmentată - curbă - orizontală de-a lungul sitului - diagonală pe o pantă - verticală ca un turn Forma unei organizări liniare se poate relaționa la alte forme din context prin: - legarea și organizarea lor de-a lungul lungimii sale - servind ca un perete sau barieră, separând spațiile în două câmpuri separate (și în cazul anumitor case de țară ale lui Palladio) - înconjurând contextul și închizându-l Formele curbe și segmentate ale organizărilor liniare închid un câmp al spațiului exterior în laturile lor concave și orientează spațiul lor către centrul câmpului Pe laturile convex, aceste forme par că înfruntă spațiul, excluzându-l din câmpul lor Unite d’habitation, Marsilia, Le Corbusier, 1946-52 1955, proiect James Stirling (Team X) House in Joanopolis- una arquitectos, Brazilia, 2005-08 mm)* u**-* tiu-*»* Libertyville, Illinois, 1940, Pearson House (proiect), 1957, Robert Venturi pereți verticali paraleli, juxtapunere ritmică a spațiilor cu definiție specifică, întrerupte de spații de serviciu Lloyd Lewis House, Frank Lloyd Wright Bridge House / Stanley Saitowitz | Natoma Architects, 2009, California, USA (în Ching ex: Christopher Owen, Bridge House proiect - nivelul superior este pod) Baker House, Massachusetts Institutul de Tehnologie (cămine studențești), 1948, Alvar Aalto forma este curbată pentru ca să beneficieze de vedere spre râu cât mai multe spații Organizări radiale O organizare radiată combină amândouă tipurile anterioare: centrală și liniară Ea constă într-un spațiu central dominant, din care cresc un număr de organizări liniare într-o manieră radială Diferența majoră între o organizare centralizată și una radială: o organizare centralizată este introvertită, ce atrage în spațiul central ca un magnet, cea radială este una extravertită ce expandează dinspre centru înspre contextul exterior cu brațele sale liniare, se poate extinde și atașa condițiilor specifice de sit La fel ca și în cazul organizărilor centralizate, cele radiale pornesc în general dintr-un spațiu central regulat ca formă Brațele liniare pot fi astfel similare ca formă și dimensiune, menținând astfel un aspect regulat al întregii organizări Brațele radiale pot fi diferite, răspunzând astfel unor cerințe diferite funcționale sau de context O formă caracteristică a organizării radiale este “roata segmentată" - un pattern în care brațele liniare extind laturile unui pătrat sau ale unui dreptunghi central Acest aranjament are un caracter dinamic care sugerează o mișcare de rotație în jurul unui spațiu central Kaufmann Desert House, Palm Springs, California, 1946, Richard Neutra Organizări aglomerate O organizare aglomerată folosește proximitatea pentru a relaționa spațiile unele față de altele Deseori constă în spații celulare, repetitive având funcțiuni similare, o configurație și orientare asemenea O organizare aglomerată poate conține de asemenea spații ce sunt diferite ca mărime, funcție și formă, dar relaționate prin proximitate și ordonate de simetrie sau de un ax compozițional Neavând un pattern rigid, o organizare aglomerată este flexibilă, acceptând creșterea și schimbarea fără a-și schimba caracterul Organizările aglomerate se pot organiza în jurul unui punct de intrare, ori de-a lungul căii de circulație Spațiile se pot aglomera în jurul unui câmp definit spațial Acest “pattern" este similar celui centralizat dar îi lipsește caracterul compact și regulat Spațiile unei organizări aglomerate pot fi conținute îmtr-un câmp definit spațial Cluț-te'ttf jIwijl jti tfitry Sharlnj a wrnmcr nhapt Cn3iJptd2l1jn32pat l1 Oigantead byin;ttlâ A locp pata Axial ccndhiors Axial ua tlitkfi S^tnrărErir^ Ctftlditio» Neavând în cadrul organizării un loc important, semnificația unui spațiu este articulată de mărimea sa, forma, orientarea în cadrul organizării Simetria sau o condiție de axialitate poate fi folosită pentru a întări și unifica porțiuni ale unei organizări aglomerate și astfel ajută la a articula importanța unui spațiu sau a unui grup de spații în cadrul întregii organizări (ierarhia) Palatul regelui Minos, de la Knossos, Creta, 1500 î h Meeting House, Salk Institute of Biological Studies, La Jolla, California, 1959-65, Louis Kahn Strategia de organizare a diagramei spațiale este un spațiu central văzut ca figură, iar perimetrul constă într-o serie de clădiri conectate, fiecare cu centrul și perimetrul ei, dispuse într-o manieră ierarhică Fallingwater (Kaufmann House), Connellsville, Pennsylvania, 1936-37, Frank Lloyd Wright adiție organică de spații, așezată pe cascadă, nu se uită la ea, ci e parte din ea, așezată în natură fără să deranjeze (exterior și interior); casa se naște din teren și mobilierul din casă Organizări în rețea O organizare în rețea constă în forme și spații ale căror poziții în spațiu și ale căror relații dintre ele sunt reglate și ordonate de o rețea tridimensională spațială O rețea este creată prin stabilirea unei structuri de puncte ce definesc intersecția a două seturi de linii paralele Proiectate în a treia dimensiune, structurile de rețea se transformă într-un set de unități spațiale modulare repetitive Puterea organizatoare a unei grile rezultă din caracterul regulat și continuu al structurii sale care străbate toate elementele pe care le organizează Structura sa stabilește un set constant sau câmp de puncte de referință și linii în spațiu cu care, deși nesimilare ca mărime, formă și funcțiune, spațiile împart o relație comună O grilă este definită adeseori de o structură de stâlpi și grinzi în câmpul acestei grile, spațiile pot apărea ca evenimente izolate sau ca repetiții ale modulului grilei Indiferent de dispunerea în câmp, aceste spații, dacă le vedem ca forme pozitive, ele vor crea un set secund de spații negative în timp ce o grilă tridimensională constă în unități modulare, repetitive spațiale, ea poate fi alterată prin adiție, substracție, suprapunere și tot își va păstra capacitatea de a ordona spațiile Aceste manupulații formale vor fi folosite la adaptarea la teren, în definirea unei intrări sau a unui spațiu exterior, ori pentru a permite expansiunea, creșterea O grilă poate deveni neregulată într-una sau două direcții în scopul acomodării la cerințe dimensionale specifice sau pentru a articula zone ale spațiilor pentru circulație Se ajunge astfel la un set ierarhizat de module diferențiate prin mărime, proporție și locație O grilă poate suferi și alte transformați Porțuni ale sale pot aluneca și altera aspectul vizual și continuitatea spațială de-a lungul câmpului O grilă poate fi întreruptă pentru defini un spațiu major sau pentru a acomoda o caracteristică naturală a sitului O porțiune de grilă poate fi dizlocată și rotită în jurul unui punct al grilei inițale O grilă își poate transfroma imaginea de-a lungul câmpului de la o structură de puncte, la linii, plane și în final volume □□□□□ □□□□□ □□□□□ □□□□□ □□□□□ Eric Boissonas House I, New Canaan, Connecticut, 1956, Philip Johnson în revista Architectural Forum nr din septembrie 1959, casa era descrisă ca fiind un grid de stâlpi care marchează puncte în spațiu și plane care prin transparența lor definesc zone interioare și exterioare cu caractere diferite 1964-66 proiect de spital în Veneția, Le Cor Department of Architecture, Delft University of Technology, Delft, The Netherlands - studiu privind folosirea de precedente în proiectare și “de ce” și “cum” concepte, configurații, topologii, structuri au fost folosite și adaptate în noi proiecte Și aici se face comparația acestui pr cu o rețea urbană de străzi, proiec-tul fiind conceput ca un mic oraș utopic, cu ample spații de lumină, aer și transport Shodhan House, Ahmedabad, India, 1956, Le Corbusier grădina botanică Awaji Yumebutai, Hyogo, Japonia, 2000, Tadao Ando, un complex - hotel, centru de conferințe și grădini, un memorial pentru cei care și-ai pierdut viața în cutremurul de la Kobe din 1995 Kimball Art Museum, Forth Worth, Texas, 1967-72, Louis Kahn Curs 3-4 Lumină, transparență, culoare Lumina naturală ne ajută să definim tot ce ne înconjoară, ziua și noaptea: percepția schimbătoare a lucrurilor și formelor cu care are impact și spațiului care le conține Lumina (sau lipsa acesteia) poate să transforme un spațiu în fiecare anotimp, în fiecare zi a anului, în fiecare oră din zi și în fiecare moment Revenind la întrebarea: “Ce este arhitectura?”, Lao-Tzî spune: “arhitectura nu înseamnă patru pereți și un acoperiș; este, mai presus de toate, aerul care rămâne între ei, spațiul pe care aceste ziduri în închid" Tocmai de aceea lumina și arhitectura au fost de-a lungul timpului două concepte interdependente, în cel mai important eseu al lui, Bruno Zevi spunea: “Lumina este o formă arhitecturală" Cesar Portela - Cimitirul Finisterre, 2002, A Coruha, Spania Le Corbusier în „Vers une architecture” spune: „Arhitectura este jocul savant, corect și magnific al volumelor reunite sub lumină; lumina și umbra revelează aceste forme ” Definiția dată de Le Corbusier arhitecturii include, nu întâmplător, lumina ca factor determinant al organizării spațiului întreaga plastică a spațiului, structura sa, depind esențialmente de prezența luminii, de intensitatea strălucirii sale Descifrarea discursului arhitectural înseamnă și a urmări decupajele luminilor și umbrelor care progresează, formează și deformează, înlănțuind aparențele Stâlpi, coloane, ferestre sau lumini contrastează sau se nuanțează în modele consistente sau aproape ireale, mergând de la plasticitatea tangibilă la abstracțiunea grafică în absența luminii, materia, culoarea, forma chiar, nu ar putea prinde viață Orice geneză implică și gestul primordial al iluminării în funcție de cum este folosită, lumina poate să transforme contextul spațial, să creeze senzații agreabile sau dezagreabile, sublime sau misterioase, să modifice dimensiunile unui spațiu sau să evidențieze aspectele care ne interesează Relația dintre lumină și arhitectură este inevitabilă Istoria arhitecturii ar putea fi spusă în întregime referindu-ne la cum a fost tratată lumina, sau, cu alte cuvinte, prezentând modalitățile diferite în care lumina intervine în configurarea spațiului, în acord cu diferitele stiluri artistice de la menhire la Stonehenge venerând lumina și percepția ei astronomică Specialiștii consideră că Stonehenge era un observator astronomic unde se realizau atât măsurători, cât și ritualuri sacre Precizia cu care au fost amplasate blocurile acum 4000 de ani, ne face să credem că erau capabili să prezică solstițiile de iarnă și de vară, echinocțiile și eclipsele de soare și de lună, un calendar de piatră enigmatic) la lumina ornamentală din arhitectura egipteană (Templul lui Horus, Egipt), Egiptul Antic în Egiptul Antic, cultul soarelui și puterea luminii au inspirat proiectarea templelor și altor tipuri de construcții Lumina reprezenta pentru egipteni trezirea la viață iar templele constituiau locuințele divinităților Acestea erau organizate în funcție de o axă de compoziție și conțineau mai multe încăperi, trecerea făcându-se progresiv de la lumină la întuneric, urmărindu-se astfel localizarea sanctuarului prin penetrarea luminii, readucând divinitatea la viață Astfel, lumina nu era reprezentată numai prin puterea sa ci era emanația divină a soarelui Egiptenii erau foarte conștienți de modul de organizare al iluminatului interior în clădirile monumentale, creând axe de lumină Acest lucru se făcea prin direcționarea razei de lumină pe statui, punctul central al construcției, lăsând restul încăperii în umbră, această trecere făcându-se treptat pentru a sugera misterul răsăritului la lumina precisă din arhitectura antică grecească în Grecia Antică, tară mediteraneană în care lumina este însoțită de o căldură sufocantă, deschiderile utilizate în acoperișurile templelor erau restrânse, permițând pătrunderea unei raze de lumină, cu scopul de scoate în evidență statuia zeului căruia îi era închinat monumentul Secțiunea și modenatura antablamentului, forma coloanei pot fi atribuite în mare măsură cunoașterii profunde a efectelor luminii la lumina distilată din arhitectura romană Pantheonul din Roma, cupola din beton simplu roman, cu o lumină divină în spațiile destinate liturghiilor Pantheonul Roman este un alt exemplu din Antichitate, acesta ilustrând faptul ca romanii au fost primii care au proiectat conștient spațiile interioare, folosind lumina pentru a pune în valoare și pentru a articula spațiile Ei au folosit lumina mai degrabă într-un scop bine stabilit, decât într-un sens abstract sau metaforic, razele soarelui deplasându-se prin spații, scoțând în evidență figurile și statuile din interior în perioada Evului Mediu putem observa încă odată fascinația luminii în bisericile bizantine lumina este amenajată în așa fel încât să se infiltreze prin cupolă, pereții laterali rămânând în penumbră Un exemplu ilustrativ în acest sens îl constituie cupola bisericii Sfânta Sofia care, datorită brâului de lumină pe care se reazemă în aparență, dă privitorului impresia că plutește deasupra uriașei nave centrale Bisericile bizantine mizează pe lumina din cupolă pentru a puncta locul sacru al rugăciunii permanente, capabilă să cheme transcendentul care coboară la lumina proiectivă ce îndeamnă la meditare din bisericile arhitecturii romanice (catedrala Durham din Anglia) la lumina supranaturală din catedralele gotice filtrată prin vitralii Exemplu: catedrala din Reims, Franța Elanul gotic vine din convingerea ca Dumnezeu este Lumina Ajustarea structurală a pietrăriei era făcută în așa fel încât să permită pătrunderea în interior a unei cantități cât mai ridicate de lumină naturală Deschiderile, de cele mai multe ori prevăzute cu vitralii adăugau o înfățișare picturală prin transparența însușirilor plastice ale arhitecturii interioare Dematerializarea ființei, prin reprezentarea în vitralii este un procedeu de maxim efect, lumina căpătând astfel înțelesuri mistice, poetice și emoționale Catedralele gotice erau astfel construite încât, prin vitalii cât mai înalte și mai largi, să exprime belșugul de lumină și bogăția caracteristice „Ierusalimului ceresc” lumina umanizată a Renașterii Ex: Cappella Pazzi, 1429-1461, Filippo Brunelleschi, Firenze, Santa Croce la cea sublimă a perioadei baroce Ex: capela Sagrario a bisericii Asuncion la Priego de Cordoba, Andalucia, Spania în cadrul barocului, simbolismul și metafora luminii și întunericului au constituit ideile-vehicul pentru expresia misterelor religiei și erau folosite pentru a inspira credință Arhitectura și arta barocă sunt caracterizate prin mișcare, emoție, paroxism, (raționalitate, spiritualitate, mișcare atmosferică, toate fiind reprezentate printr-o manieră deosebită a folosirii luminii Și până la lumina fluidă ce pătrunde prin sticlă în arhitectura contemporană Rapida dezvoltare a surselor de lumină artificială și a tehnicilor corespunzătoare folosirii lor, a dus în secolul XX la apariția unui element nou, de o importanță uriașă pentru viața omului și implicit pentru arhitect și anume crearea condițiilor pentru continuarea activităților pe tot parcursul celor 24 de ore ale zilei Anii industrializării, cu noile materiale pentru construcții - sticlă, structuri metalice - și noua filozofie a societății au schimbat modul în care arhitecții au ales să exprime timpurile prin arhitectură Evoluția pereților din sticlă și posibilitatea de a pune ferestre fără ramă, permițând luminii să intre cât mai mult posibil în spațiile interioare, au avut a avut un impact enorm asupra modului în care trăim despre conversația din aprilie 2009 din Glass House despre Transparență (Glass House este clar imaginea iconică a transparenței): Oameni de știință, ingineri, arhitecți, artiști și oameni de afaceri au reflectat asupra “transparenței” ca material și ca metaforă despre ce se întâmplă în societate Dematerializarea și transparența, comunicarea sunt preocupările aflate în primul plan al căutărilor arhitecturii contemporane Sticla nu este un solid, așa cum pare, ci este un lichid extrem de înghețat ce se mișcă în timp Poți în același timp să îți vezi imaginea reflectată în oglindă sau să vezi prin ea lumea Am văzut că de-a lungul istoriei, sticla a fost folosită pentru a aduce lumina în interior, cât și pentru spectacol în modernism sticla a devenit un material de definire a spațiului De când Johnson a construit Glass House în 1946-49, sticla a evoluat în modalități relevante d p d v economic, energetic și al eficienței Arhitectul poate astăzi, la prețuri rezonabile, să aleagă soluții de închidere trans-formabile ca pielea unui cameleon: sticla își poate astăzi schimba culoarea, poate disipa sau reține energia solară, poate lăsa să treacă anumite frecvențe ale radiației soarelui și poate reflecta altele, poate genera imagini holografice și transmite informații Pot exista fațade care își schimbă culoarea de la transparent la negru, de la argintiu la roz și bleu Fațadele de sticlă diafană și ferestrele - filtre ale construcțiilor lui Norman Poster, Richard Rogers și Peter Eiseman - reprezintă tehnicile cele mai recente de exploatare a luminii naturale Ele, fie captează direct razele de soare și le filtrează ca un perete cortină foarte evoluat, fie primesc indirect lumina diurnă, deviind-o cu ajutorul colectoarelor solare și al reflectoarelor plasate în fața fațadei și dirijând-o apoi spre interior librăria FU Berlin, Norman Foster, 2005 Compoziția luminii, pare, prin urmare, să nu mai depindă decât de imaginația creatorului său Datorită proprietăților ei unice, sticla poate în mod simultan să servească ca și conector sau ca separator Transparența poate să facă același lucru în domeniul politic, spre exemplu, și acum se ridică întrebarea: în ce măsură “transparența” este o metaforă pentru cei care conduc societatea? Cum este utilizată pentru a crea iluzii sau pentru putere? La prima vedere, când vorbim despre transparență, ne gândim la ea doar ca la o valoare pozitivă (transparență a sistemului financiar, politic), însă există și o altă față a transparenței când ne gândim la intimitate (în special în contextul noilor sisteme media ce fac ca totul să devină mai la îndemână, mai transparent) Mai e și această perspectivă în care transparența poate fi privită ca un set de compromisuri, cu plusuri și minusuri Chiar și când privim Glass House, Philip Johnson a construit pe același sit, în același timp și o casă de cărămidă, chiar în partea cealaltă a curții Sunt fețe diferite ale aceleiași monede Johnson era conștient că oamenii au nevoie și de o peșteră în care să se retragă dar și de un loc de unde să vadă lumea Ce este fascinant la sticlă nu este doar capacitatea de a vedea prin ea, ci și de a te vedea prins în imaginile ei, reflectat Vorbim de granulahtate și gradient, nu este un sistem binar on /off, ci are diverse grade de transparență Acum 50 de ani sticla nu era un material verde Ea transmitea căldura și frigul foarte ușor, folosindu-se foarte multă energie pentru a răci sau a încălzi clădirile din sticlă Acum cu noile tehnologii se pot aplica filme pe sticlă, etc pt face o arhitectură sustenabilă cu ea Ca și arhitect devii prins câteodată în propriul univers (conceptual) încât uiți de multe ori de implicațiile a ceea ce faci nu doar în contextul climatic, ci și contextul social din care face parte clădirea Transparența ca metaforă, valoare, câteodată chiar iluzie și viziune Transparența trebuie înțeleasă în toate aceste patru moduri Independent de faptul că un corp situat în spațiu nu este perceptibil decât scăldat în lumină, în legătură cu iluminarea, care poate fi și difuză, trebuiesc făcute, mai întâi, câteva observații: - Orice lumină, prin natura ei, posedă o orientare, o intensitate, se poate spune chiar o culoare, astfel că orice iluminare, prin acțiunea sinergică a acestor calități diferite, are un caracter particular - Calitatea iluminării depinde de poziția sursei față de suprafața iluminată și de constituția formală a acesteia - O suprafață plană prezintă o zonă cu grade diferite de intensitate, uniform iluminată sau uniform umbrită, în funcție de poziția sursei luminoase - O suprafață curbă regulată prezintă degradeuri continue de o parte și de alta a unei linii de maximă strălucire perpendiculară pe generatoarea curbei - O suprafață oblică regulată prezintă un degradeu progresiv și continuu, pornind concentric dintr-un punct al suprafeței, punctul de întâlnire al razei luminoase cu suprafața, care este punctul celei mai mari străluciri Aceste observații pot fi extinse la forme cu structuri mai complexe, întrucât orice formă se poate descompune în suprafețe plane, curbe sau oblice Pentru a putea caracteriza calitatea luminii și umbrei le vom numi: lumina directă și umbra proprie, pentru a le putea diferenția de alte categorii de efecte Dacă așezăm un obiect între o formă plană și o sursă de lumină, acesta va reține pe suprafața sa razele luminoase care îl ating Aceste raze nu-și vor putea, deci, continua drumul în spațiu pentru a atinge suprafața formei plane, care va fi, în acest mod, privată de o parte a iluminării sale Zona privată de lumină va constitui ceea ce se numește umbra purtată Orice corp material nu poate fi considerat ca fiind total independent de mediul său și de anturajul său în arhitectură, mai mult decât în oricare dintre artele plastice, există din totdeauna o relație bine definită între obiect și formele care îl înconjoară Lumina interceptată de planurile învecinate este transmisă, prin reflexie, asupra obiectului de arhitectură Razele luminoase care ating o suprafață reflectantă sunt, în parte, retransmise după un unghi egal cu cel al direcției lor de incidență Razele reflectate se reflectă, la rândul lor, dacă întâlnesc un alt corp Toate aceste observații se referă la iluminarea directă a corpurilor, ele fiind mai ușor lecturabile Dacă însă acestea sunt situate în penumbră, adică sunt iluminate indirect, prin difuziune, ele apar sub cu totul alte aspecte și comportă o gamă diferită de efecte Mai întâi avem de a face cu o inversare totală a valorilor, lumina venind de jos, în loc să cadă de sus Luminile, de această dată, sunt provocate numai de reflexii, în timp ce umbrele proprii și purtate nu au o delimitare precisă în studiul efectelor luminii asupra formelor arhitecturale, este deci indispensabil să acordăm cea mai mare atenție modului de iluminare și poziției centrului de emisie a razelor luminoase Exploatarea corectă a efectelor iluminării permite atât realizarea confortului interior al spațiilor cât și exprimarea plastică expresivă a ideii majore care le guvernează De calitatea iluminărilor depind direct calitatea modelajului și accentuarea volumelor, atmosfera spațiilor, deci întreaga viață plastică a formelor arhitecturale COMPOZIȚIA PLASTICĂ A LUMINII LA EXTERIOR La exterior, lumina ajută modelarea formelor, decuparea lor, a contururilor, la ranforsarea sau subtierea lor ! Prezența ei provoacă umbrele și sentimentul indispensabil al înțelegerii reliefului, deci a volumelor obiectelor, se va degaja cu claritate Prin lumină, proeminențele și decroșurile sunt mai mult sau mai puțin subliniate, elementelor arhitectonice le este pusă în valoare cea de-a treia dimensiune Ferestrele, ușile, balcoanele, logiile, lucarnele, cornișele - elementele utilitare prin excelență, devin instrumente ale plasticii, modelează, subliniază cu forță sau discret efectele de volum, prin intermediul umbrei Modenatura și ornamentul, prin finețea jocului de umbre, lumini și reflexii, se adaugă acestor efecte pentru a modela și caracteriza unele forme Lumina, în funcție de oră și de anotimp, este difuzată în condiții și cu intensități diferite în calitatea luminii intervine însă, cu mai multă profunzime, situația geografică a locului Mai mult, ea participă la determinarea caracterului său esențial Climatului continental, este bine cunoscut, îi corespunde întotdeauna o lumină uscată și brutală, fără transparență, în timp ce unui climat maritim îi este specifică, din pricina calității higrometrice a aerului (cu umiditate ridicată), o luminozitate remarcabilă Ex: Croația, Veneția Luminile Veneției sau Amsterdamului, orașe comportând o atmosferă saturată de vapori, frapează Transparența aerului dă tuturor obiectelor scăldate în lumină, o finețe imposibil de regăsit sub cerul climatului continental Se citesc cele mai discrete detalii, modenatura este subliniată de umbre transparente, siluetele cele mai fine atrag lumina și se definesc, reflexele însoțesc umbrele și îndulcesc violența, în sfârșit, culoarea prinde aici o intensitate neașteptată, manifestându-se fără excese sau vulgaritate în climatul maritim, ploile frecvente interzic orice depozit de praf, orice patină a pietrei pe zonele care le sunt expuse, asfel încât, în zonele protejate, piatra se închide, tinzând către o valoare mai puternică, în contrast net cu culoarea curată a zonelor spălate de ploaie Nuanțe diverse marchează diferențele de expunere, gamă nouă care se adaugă celei, deja atît de diversă, rezultată din iluminări E nevoie de această transparență atât de remarcabilă a aerului pentru ca o astfel de exploatare a luminii să poată conduce la efecte atât de delicate și sensibile ale celui mai neînsemnat detaliu La Veneția, atmosfera mereu umedă și vecinătatea apei aduc jocuri variate de reflexii neașteptate, care marchează profund realizările arhitecturale Acumularea detaliilor, configurația siluetei, utilizarea culorii mar-murelor, totul urmărește receptarea convenabilă a acestei lumini speciale, a acestei mulțimi de reflexii La fel și la Amsterdam, mai discret în culoare, dar la fel de bogat în varietatea tonalităților rezultate din lumină și umbră, de la alb pur la negru aproape absolut Și aici, cunoașterea efectelor luminii a fost amplu exploatată, conform particularităților locale Alt exemplu în Croația, la Dubrovnic Arhitectura hindusă a regiunilor maritime, cea a Cambodgiei, cea a Japoniei și cea a Chinei, în mod Dimpotrivă, în climatul continental, brutalitatea luminii, uscăciunea sa naturală, strălucirea nemiloasă a unui soare pe un cer aproape întotdeauna senin, fac formele să se decupeze cu forță, să capete o autoritate a volumelor și a conturului în care modenatura refuză orice joc, orice sensibilitate a expresiei Unor astfel de diferențe în calitatea luminii și în strălucirea ei particulară trebuie să li se răspundă cu mijloace capabile să se acorde cu formele, să le exploateze și să le suplinească deficiențele prin artificii Tratarea unui model, gruparea formelor, determinarea siluetei unui edificiu sunt astfel direct tributare condițiilor diferite de iluminare, la fel cum profilatura, stilul, ornamentul sau aportul culorii se văd și ele determinate parțial de calitatea luminii și modalitatea ei de difuzare în atmosfera deșertului din locurile geografice meridionale (din Africa de Nord, de exemplu), contrastele se acuză cu violență, suprafețele luminate strălucesc, se decupează viguros, umbrele sunt puternice și strict delimitate Sub o asemenea lumină, cel mai mic relief se subliniază cu umbre, dar zidul scăldat în soare iradiază dincolo de dimensiunile sale, contururile sale sunt estompate de lumină în aceste condiții, culoarea se dovedește necesară Ea corectează și delimitează formele, le dă consistență și valoare într-o astfel de situație specială de iluminare și climat, formele trebuie să fie simple și masive, reliefurile acuzate și puțin numeroase Dacă într-un astfel de climat soarele strălucește egal și puternic pe tot parcursul anului, există și zone cu climat continental complet diferit (Rusia, de exemplu), în care soarele se manifestă de-a lungul unor anotimpuri extrem de diferențiat: vara, o uscăciune generală durează multe zile, iar iarna, de-a lungul înghețului prelungit care însoțește acest anotimp, soarele strălucește, lovind în mod egal obiectele și solul Rezultă de aici o puternică lumină care dezbracă formele, îndepărtând orice finețe a detaliilor, orice libertate și delicatețe a volumelor Reverberația razelor luminoase pe zăpadă provoacă asupra oricărei forme o acumulare dezordonată de reflexii care, prin intensitatea și vibrațiile lor, atenuează detaliile, anihilează modenatura, distrug ordinea umbrelor și viciază percepția corectă a formelor Orice relief, iluminat în același timp de sus - soare - și de jos - reflexii - nu capătă valoare decât subliniat, însoțit de un contur care îi definește atât configurația cât și dimensiunile în elaborarea soluțiilor arhitecturale pentru edificiile aflate sub o lumină atît de rebelă, problema animării suprafețelor este deosebit de importantă Elementele arhitecturale: ferestre, uși, balcoane, balustrade, cornișe, elemente verticale de susținere, se decupează cu claritate pe o suprafață puternic colorată Punerea în valoare a diverselor membre constructive sau funcționale, printr-un artificiu aplicat suprafeței plane suport, creează efectul plastic dorit Goliciunii formelor solide provocată de o lumină crudă, arhitectul îi răspunde prin arabesc, repetiție frecventă a unui element, siluetă, contrast între culori și între expresii Astfel suprafața trăiește independent de volume, plastica arhitecturală fiind caracterizată de lipsa de importanță a umbrelor purtate și de acumularea unor detalii liniare, subliniate de colorația activă suport- ancadrament Exploatarea cea mai expresivă a iluminării particulare pe care o oferă țările cu climat maritim, comportând o mare transparență a aerului, frecvente schimbări de luminozitate datorate alternanței repetate a cerurilor acoperite cu cerurile senine este realizată de arhitectura catedralei gotice O fațadă de catedrală gotică este o oglindire extinsă a acestor jocuri ale luminii în care suprafața dispare, lăsând loc predominanței unei multitudini de puncte luminoase, de linii subliniate, de rețele violent luminate, de reliefuri accentuate, de umbre care acuză numeroase profunzimi și proeminențe, în arhitectura ogivală, lumina, ca și umbra, sunt identificate frecvent cu culoarea O întreagă gamă de valori, de tonalități diverse, este pusă în acțiune și această utilizare se extinde cu atât mai mult cu cât ea reacționează și se acordă cu diferitele calități ale luminii, cu multiplele variații ale iluminării Ea întărește efectul ce se degajă din diferențierea de culoare provenind din expunerile diverse ale materialelor utilizate Investigând dincolo de exploatarea rațională a luminii, complicația extinsă a formelor și fărâmițarea generală a ansamblului în favoarea detaliului utilizează în toate ocaziile lumina Ea amplifică puternic impresia creată, din rațiuni care nu derivă direct din necesitățile estetice ci, mai ales, din trăsăturile proprii temperamentului unei rase în toate cazurile, caracterul bine definit al compoziției plastice a edificiilor sub lumină este și rezultatul utilizării predilecte a unor materiale de construcție, care suportă diferit acțiunea timpului Fie că este vorba de culori aplicate pe suprafețele volumelor sau că sunt utilizate materiale colorate în masă, care primesc patina timpului sub acțiunea intemperiilor, contrastele valorilor care apar într-o clădire, diferențele de tonalități care se degajă din acestea sînt factori determinanți ai acestui caracter Asfel, lumina naturală se poate transforma, poate deveni, sub efectul materiei pe care o atinge, și în funcție de transparența aerului, albicioasă, aurie, gri, multicoloră Ea încorporează maselor arhitecturale ale unui oraș în care există o relativă unitate în utilizarea unui material, o expresie particulară care îi este caracteristică Asfel, se spune despre Paris că este guvernat de gama griurilor, despre Amsterdam că este alb și negru, despre Roma că este aurie, despre Sankt Petersburg și Veneția că sunt policrome, iar despre Berlin că este negru, (descrieri potrivit cursului “Lumina și culoare în arhitectură") COMPOZIȚIA PLASTICĂ A LUMINII LA INTERIOR F La interior, arhitectul e stăpân absolut al luminii: alege tipul de iluminare care răspunde adecvat intențiilor sale, îi stabilește precis intensitatea, culoarea și caracterul Atmosfera obținută în spațiile interioare este consecința creației complete a artistului Toate jocurile luminii care se manifestă aici sunt rezultatul voinței sale creatoare La interior, mai mult decât la exterior unde efectele provocate de forme sunt în primul rând de ordin estetic, impresia produsă asupra spectatorului este capitală, dat fiind faptul că, în afară de senzațiile plastice pe care le percepe, intervin reflexiile, care nu mai acționează într-o manieră mecanică, ci după reguli rezultate dintr-o concepție legată de o idee fundamentală despre parcurgerea și trăirea spațiului Atmosfera interioarelor se află în strâns raport nu numai cu senzațiile psihologice, ci și cu impresiile psihologice; declanșarea acestora din urmă este, finalmente, scopul principal al oricărei căutări legate de atmosferă în compoziția luminii unui spațiu interior, calitatea luminii introduse, intensitatea și transparența sa pe de o parte, aportul materialului și al culorii, pe de alta, vor avea, de la caz la caz, ca și la exterior, o importanță determinantă Totuși acestor condiții diferite li se vor adăuga, în mod necesar, maniera în care va fi difuzată lumina și distribuția fasciculelor Locurile de introducere a luminii constituie astfel un element esențial al compoziției plastice a unui interior Din acest punct de vedere, cea mai comună formă de iluminare naturală a spațiului arhitectural este iluminarea laterală, pentru că ea aduce simultan lumină, imagine către exterior și ventilație Iluminarea laterală este totodată și cea mai practică metodă de iluminare, date fiind avantajele sale legate de protecția față de ploaie, zăpadă și insolație imaginile de la Herculane și Veneția - Arsenale (Bienala de arh ) înainte de descoperirea luminii electrice artificiale, formele construcțiilor erau dependente de distanțele până la care lumina naturală putea pătrunde prin ferestre Construcțiile înguste asigurau o iluminare suficientă chiar și în mijlocul clădirii în climatul predominant noros al Nordului Europei, ferestrele erau plasate în partea de sus pentru a distribui optim lumina difuză în zonele foarte însorite, ferestrele tuturor tipurilor de clădiri erau în general umbrite de copertine sau foarte adânci Aceste ferestre umbrite erau în general amplasate relativ jos în pereți pentru a reflecta mai bine lumina solară Iluminarea zenitală poate fi dezirabilă atunci când programul solicită suprafețe prea mari pentru a fi iluminate adecvat numai prin lumină laterală Iluminarea zenitală permite densități ale construcțiilor foarte mari, întrucât pătrunderea luminii solare este mai puțin obstrucționată de alte construcții Vederile exterioare sunt în acest caz compromise De aceea, acest tip de iluminare se utilizează atunci când relația spațiului interior cu exteriorul este neinteresantă Iluminarea zenitală constituie soluția ideală și atunci când unghiul predominant al soarelui este jos și când se dorește maximumul de căldură și lumină fără strălucirea unghiului redus al soarelui (la latitudini înalte) Utilizarea iluminatului zenital este limitată de faptul că este posibil de utilizat numai la ultimul nivel al unei clădiri O deschidere către lumina zenitală aduce maximum de lumină și de căldură solară în orice moment al zilei și în orice anotimp De asemenea, ea poate fi orientată independent de orientarea dominantă a clădirii: în comparație cu iluminatul lateral, cel zenital permite realizarea unui nivel uniform al iluminării spațiilor: Opțiunile arhitectului privitoare la modurile și mijloacele de iluminare, în scopul realizării atmosferei căutate sunt limitate numai de posibilitățile tehnice și de caracteristicile materialului utilizat în scopul explicitării caracterului iluminărilor și a mijloacelor utilizate în compoziția luminii, vom analiza, în continuare, câteva exemple sugestive reluate în diverse lucrări de estetică a arhitecturii Putem face asemenea analize în legătură cu toate edificiile semnificative pentru istoria arhitecturii Ne vom consolida astfel convingerea că lumina este cel mai expresiv instrument al unei compoziții în epoca noastră, posibilitățile tehnice, spectaculoase uneori, fac posibile regii absolut impresionante ale percepției spațiului interior în care lumina deține rolul principal Ne vom opri aici doar asupra unui exemplu absolut ilustrativ în legătură cu forța luminii ca instrument compozițional: câteva lucrări ale lui Tadao Ando, un maestru desăvârșit al însuflețirii spațiului prin lumină • O bisericuță modestă situată în suburbia Ibaraki - Osaka, este o prismă dreptunghiulară, din beton armat aparent, cu dimensiunile planului de 6,28 x 18 m, intersectată sub un unghi de 15 grade de un zid care divide spațiul într-un fel de pronaos și naosul propriu-zis Această cutie de beton primește lumină numai în zona de intersecție între zidul separator și anvelopa sa, o lumină tangentă, misterioasă Adevărata lumină a spațiului este furnizată de decupajul în forma de cruce din zona altarului Ea aduce spirit prismei reci de beton, fiind o replică desăvârșită a luminii taborice pogorâte din cupola bizantină • Situat într-un mediu construit destul de ostil, atelierul din Oyodo , Osaka este un loc la spectacolului luminii, obținut prin dispunerea zidurilor surmontate de luminatoare și a curții interioare Se produce un fascinant spectacol interior care are ca protagonist lumina, atent controlată de marele regizor Tadao Ando • O locuință existentă, la Ashiya, Hyogo, atunci când suportă intervenții ale acestui mare arhitect, devine un spectacol de lumini și umbre, de decupaje savante către exteriorul, de această dată primi tor: Koshino House este o succesiune, pe teren în pantă, de deschideri în pereți și planșee prin care lumina îndrumă parcurgerea și însuflețește spațiul • Și pentru că analizam lumina în spațiile bisericilor din diferite perioade, ajungem acum la Imre Makovecz - biserica romano catolică din Miercurea Ciuc (2001), este un arhitect maghiar care își desfășoară activitatea din anii ‘50, fiind un exponent important al arhitecturii organice maghiare bazată pe teoriile lui Frank Lloyd Wright, Alvar Aalto, Rudolf Steiner cu diferite simboluri culturale, religioase, umane ce sunt reinterpretate, depășind canoanele stilistice tradiționale Macovecz se află între modernitate și tradiție Folosește lemnul, material care oferă un aspect tradițional, lucrează cu simboluri ornamentale din arhitectura populară Când vorbim de calitatea luminii în spațiul arhitectural, realizăm cât de important este în munca arhitectului lucrul în secțiune să lucrezi în plan este ca și cum te-ai uita în pământ, totul este static, o secțiune surprinde atât pământul, cât și nivelul oamenilor și sus infinitul, este dinamic, timpul-factor important Steven Holl - Glasgow School of Art-Mackintosh competition, câștigat în septembrie 2009, Scoția Un proiect care s-a început lucrând în secțiune și perspective, înainte de a desena planul, pentru că tema proiectului este un volum spațial în lumină și cum te miști prin el, lumina este materialul cu care se lucrează în secțiune corpul uman este pus în spațiu, ceea ce un plan nu o face Evident ai nevoie de amândouă S-a plecat de la a analiza clădirea lui Mackintosh care e alături și care e gândită de asemenea în secțiune Sunt 24 de moduri diferite de a aduce lumina - există lumină directa / difuză, din lateral / zenitală, din nord /sud - e o întreagă orchestrare muzicală a luminii Din cauza lățimii mari, s-a introdus un volum de lumină care străpunge clădirea pe verticală prin mijloc, într-un unghi care prinde soarele sudic și îl reflectă în jos Te miști prin el, treci pe lângă el, devine un sâmbure central, pol al vieții sociale a școlii Foarte mulți arhitecți intervievați în zilele noastre susțin că a face arhitectură înseamnă a modela spații Spații prin care ne mișcăm, simțim, trăim, le experimentăm Spații interioare și nu numai A face arhitectură înseamnă să studiezi modul în care intră lumina, în care vezi împrejurimile, în care te relaționezi cu contextul, nu doar imitându-l, ci contrapunându-L cum Steven Hali s-a relaționat la clădirea Mackintosh 100 de ani mai târziu, folosind sticlă groasă mată în relație cu zidurile groase de piatră ale clădirii Mackintosh, structură de beton - ziduri groase în relație cu structura metalică subțire 2 clădiri conectate prin proporție și lumină, fiecare aparținând epocii ei Ideile de concept vin în urma unei acțiuni - activitate și mișcare în spațiu și relevanța acestora ca strategie în proiectul Split house - casa cu fante a celor de la Eastern design oftice, Japonia, 2005, mișcarea în spațiu era cea a luminii, asta este tema proiectului Fanta este o metodă inovatoare de a compune arhitectura Fanta este provocarea noastră versus "fereastră” - spun arhitecții Un perete de 105 m conține 60 de fante Sculptare conceptuală cu fante nu deschide priveliști, ci lasă lumina să pătrundă Casa a fost proiectată pentru o femeie de 80 de ani Spațiile interioare devin lumină peste așteptările noastre Lumina prin fante își schimbă aspectul în fiecare moment în funcție de anotimp, vreme și oră Casa își are momentele ei speciale: la apus lumina albicioasă pătrunde prin fante, iar întreaga încăpere prinde o strălucire slabă, sfioasă la 9:30 apare o succesiune de lumini plăpânde ce se reflectă în partea de sus a fantelor la 10:30 lumina solară străpunge mai întâi fantele înclinate la 11 lumina soarelui răzbate prin toate fantele Lumina pătrunsă prin fantă și cea reflectată din partea superioară a ei proiectează o bandă în formă de V pe coridorul lung Dacă privești repetiția acestei lumini tăioase poți avea senzația că timpul s-a oprit la ora 11 în cel mult 10 minute, lumina reflectată de pe partea superioară a fantelor se risipește, astfel că rămâne o singură linie Momentele prin care soarele răzbate prin fantele înclinate sau prin cele drepte sunt diferite Cele înclinate sunt străpunse un pic mai devreme Decalajul de timp permite perceperea mișcării soarelui și ne face să simțim apropierea apusului și lumina difuză umple spațiile din nou cu strălucirea ei catifelată iar apoi vine noaptea A compune folosind lumina, a desena cu lumină și umbre prin diferite tipuri de goluri - este o temă contemporană Tipuri de goluri cu tipuri diferite de lumină - zenitală, laterală ce, în modalități extrem de expresive compun spațiul, fiind chiar elemente active (figuri) - obiecte ale spațiului, fără de care acestuia i-ar lipsi dinamismul, crează compoziții prin forma golurilor, ea texturează planele verticale și ritmează du Haut, Ronchamp, in Berlin-Moabit Tadao An do church of light, joc 1950-54 azil in Alcazar de San Juan de lumini Daniel Libeskind, JewishMuseum, Berlin, 2001 -luminazenitalăcarearticulează volumele, marchează un spațiu central, spală pereții și umple golul, marchează circulațiile-traseul,evenimente Contrastul provocat de jocul luminii și umbrei din Muzeul Național din Lima, Peru scară circulară Holocaust Memorial - Peter Eisenman în Berlin, un tribut adus evreilor care au murit în timpul celui de-al doilea război mondial Lumina în desenul de arhitectură Rudolf Schwartz - Fronleichnam Church in Aachen, aprox 1930 studiul luminii pe volu-metrie în plan plan cu umbre nordul în sus umbre în axonometrie lumina în fotografia machetei plan cu umbre lumina în perspectivă studiu de lumină în perspective studii de proporție, trasee regulatoare secțiuni randate, cu studiu de lumină Reluând tema transparenței, putem privi coaja spațiilor ca mod de filtrare a luminii “Leaf Chapel” din orașul Kobuchizawa, Yamanashi, Japonia, un proiect din anul 2004 al firmei Klein Dytham Architecture într-o așezare plină de verdeață cu priveliști minunate asupra munților din sud, a vârfului Yatsug-atuke și a muntelui Fuji Capela este formată din două coji - una de sticlă și una metalică - ce par că plutesc deasupra terenului Coaja de sticlă cu delicata ei dantelărie formează o pergolă a cărei structură care se dematerializează pe măsură ce se îndepărtează de inelul central face trimitere la nervurile unei frunze Coaja albă metalică, perforată este o trimitere către voalul de mireasă făcut din dantele delicate Lumina exterioară este filtrată prin aceste lentile și proiectată în interior într-o textură dantelată pe materialul alb La finalul ceremoniei, când mirele îi ridică miresei voalul pentru legendarul sărut, “voalul metalic" se deschide de asemenea magic, dezvăluind lacul și peisajul încântător Al doilea exemplu este “The White Chapel” construită în anul 2006 după un proiect de Jun Aoki și ridicată pe malul unui lac artificial Structura capelei pe fațada către lac este formată dintr-o țesătură tridimesională de inele metalice împletite în forme regulate bazate pe tetraedru Structura din inele este folosită și pentru a susține prin elemente orizontale fine sticla simplă care formează închiderea fațadei Această draperie albă, dublă, realizată din inele în formă de O estompează conturul personajelor din interiorul capelei și transcrie și ea în imagine țesătura diafană a voalului miresei Albul miraculos precum o rochie de mireasă al ambelor lucrări te fac să spui că pentru o asemenea zi specială trebuie să proiectezi având în minte doar dragostea Un alt exemplu de arhitectură care folosește dantelăria ca pattern arhitectural Mount Fuji Architects Studio - Sakura Private Residence in Meguro,Tokyo,Japan Lumina naturală colorată Libertatea pe care o posedă arhitectul, în funcție de intențiile sale estetice de a difuza și distribui lumina în interioare se poate extinde până la colorarea acesteia în aceste ultime condiții lumina nu mai apare doar ca un element animator al formelor, ci ca un factor apt să creeze o atmosferă particulară Arhitecții gotici, în interiorul bisericilor pe care le edificau, căutau cu multă atenție să creeze o atmosferă conformă cu ideile religioase ale epocii lor Ei au știut, prin intermediul unei lumini colo- rate și fragmentate, să atingă acest obiectiv, să traducă, prin realizarea unei ambianțe mistice și quasi ireale starea de spirit care anima atunci mulțimile biserica St Lambert’s din Munster Divizând suprafețele imenselor ferestre - rezultate din sistemul constructiv utilizat atunci - acești arhitecți obțineau o lumină care pătrundea în spațiile interioare nu într-o perdea unică ci printr-un număr important de fascicule luminoase paralele Direcția acestor fascicule depindea de orientarea și înclinarea soarelui Nu putem vorbi de o uniformitate generală, ci o mărunțire multiplicată a acestei pânze luminoase, o mișcătoare extensie a efectelor Razele luminoase trecând prin trama vitraliilor, dirijate și grupate în fascicule paralele, traversează penumbra spațiilor interioare și animă suprafețele și formele care se găsesc pe traiectoria lor O umbră ușoară punctată de mici suprafețe viu iluminate și schimbătoare, a căror valoare se găsește în constantă relație de caracter cu ora zilei și intensitatea razelor luminoase introduse Efecte curioase și atașate în mod particular impresiei plastice căutate în acea epocă Este bine cunoscut, există culori calde și culori reci Lumina naturală primește aceste culori în funcție de anotimp, poziția geografică și temperatură Culorile reci sunt statice, calmante și odihnitoare Verdele, albastrul și violetul sunt culori care dau o senzație de temperatură scăzută, prin asociere cu culorile spațiilor imense, ale cerului, întinderilor de apă, umbrei, frigului, înserării Culorile calde sunt culori dinamice La nivel psihologic, asociate soarelui, focului, sângelui, culorile calde au calitatea de a genera senzația de lumină, deschidere, căldură Galbenul este, din punct de vedere psihologic, adevărata culoare caldă în planul afectivității, creează senzația de intimitate, a- propiere și înțelegere Portocaliul este o culoare de bună dispoziție, de conversație și sociabilitate Octombrie 2008 la Bienala de la Veneția, O’Donnell + Tuomey au reprezentat Irlanda “The Lives of Spaces” An Gaelâras centru cultural în Derry - instalație trecerea unei zile în spațiile interioare, culorile calde le însuflețesc, le dinamizează și creează senzația de căldură și de apropiere Culorile reci pot da impresia de răcoare și de bună aerisire Culorile deschise și intense, având o putere mai mare de iradiere decât cele închise, au calitatea de a crea senzația de mărire a unui spațiu Deschiderea sau închiderea psihologică a unui spațiu, ca și mărirea sau micșorarea lui din punctul de vedere perceptiv pot fi realizate prin utilizarea simultană sau alternativă, contrastantă sau continuă a unor game variate de tonalități și intensități cromatice, pe care le alegem în funcție de dimensiunile și caracteristicile funcționale ale spațiului, de poziția geografică, sursa și gradul de iluminare, etc a compune din lumină colorată (jocuri de lumină) (muntele gol), ce are ca temă lumina, îngropată în Muntele Tindaya din Insulele Canare O peșteră cubică cu latura de 40 metri, se propune un spațiu mistic prin excavarea a 64 000 metri cubi de piatră El spune: “Sculptura este concepută ca un monument”- generează un turism de calitate importanța luminii în spațiul scenic “Umbre de lumină”, de Philippe Trehet - spectacol cu Răzvan Mazilu în care lumina este actorul principal Momentul în care Răzvan Mazilu dansează îmbrăcat în rochie albă poate fi concomitent înțeles ca expresie a dorului după iubita pierdută, dar și ca o modalitate de a asimila feminitatea, de a o realiza în plan interior, pornind din exterior, un echilibru între masculinitate și feminitate, iar aspectele duale sunt esențiale, atât pentru stilul lui Philippe Trehet, cât și pentru predilecțiile artistice ale lui Răzvan Mazilu A vedea un dans sau a dansa, orice fel de mișcare de fapt nu este doar efemeră, are și o latură care rămâne cu tine Și ne gândim la relații: între oameni și peisaj, între ei, între oameni și obiecte sau diferite obiecte (cărora le atașăm valoare istorică, financiară) Poate că nu ar avea în sine nici o valoare, dacă circumstanțele în care au fost create și experiența cu care ne îmbogățesc nu ar fi relevante pentru noi lumina în decorul scenic arhitectul = scenograf al lumina ca scenograf, obiect care reflectă luminii în spațiu și oferă dinamică spațiului Curs 5 Circulații și mișcări în spațiu Trăim într-o lume mobilă, guvernată de mișcare în timp și spațiu în această lume schimbătoare, arhitectura este un reper stabil, dacă o raportăm la viața uneia sau mai multor generații De asemenea, față de ciclurile zi-noapte sau al anotimpurilor, arhitectura rămâne un martor stabil La o altă scară temporală ea poate fi un templu budist ce se reînnoiește identic o dată la 20 de ani, o catedrală gotică ce străjuiește de vreo 800 de ani și s-a edificat în câteva sute de ani sau piramida egipteană-mesaj de dincolo de vremi Dar este și casa de lemn din sufletul țăranului maramureșean ce și-a construit-o mereu, meșteșugul transmițându-se din generație în generație până astăzi (când e pe cale să se piardă) Suntem trecători în această lume, în calea timpului rezistă poemele, cântecele și casele noastre Ce este biserica ortodoxă (creștină) în general? O navă în calea valurilor vremii, răspunde înțeleptul V Anania “spațiu eclezial”, Brăila 1991 Mobilitate-mișcare Distincție între: - Conținătorul ce se deplasează împreună cu conținutul (piele, haine, armuri) - Adăpostul independent - habitat provizoriu Autonomia conținătorului: oul de pasăre (necreat de ființa conținută) este autonom, adaptat la menirea sa, la fel, o casă este adaptată, legată și ancorată de pământ Conceptul de casă mobilă: precursoarea arhitecturii viitoare (Vincent Scully) în care case prefabricate vor premite ele însele un mod de viață mai mobil; se vor produce astfel mutații fundamentale în aspectul construcțiilor Automobilul: ca vehicul și habitat, conține elementele de bază ale acestei noi arhitecturi Este în acest caz vorba de o arhitectură de tip capsulă autonomă opusă unei arhitecturi în care interiorul comunică cu exteriorul Izolarea presupune autosuficiență și independență în raport cu situl în loc să se adapteze la condițiile de sit (mărime, formă și culoare), habitatul mobil, aidoma automobilului trebuie gândit să funcționeze în condiții diverse Aspectul său rezultă din propriul său caracter și este destinat unei medii a clientelei, la fel cum pictura și sculptura Renașterii se adaptau unui gust mediu Casa tradițională, înrădăcinată în sol, a jucat întotdeauna rolul salutar de contrapondere la mobilitatea omului Opunându-se caracterului nomad, ea a stabilit un model mai bogat de existență și rezidență, opusă mobilității, acțiunii, schimbării Dacă totul este în schimbare, schimbarea însăși își pierde o bună parte din efectele sale creative De aceea, arhitectura a acționat mereu ca ce este dat, ca ceea ce poate fi recunoscut ca o condiție constantă Această opoziție fructuoasă dintre FIINȚĂ și DEVENIRE câștigă un interes particular într-un mediu creat de om Antiteza MOBILITATE / REZIDENȚĂ este o antinomie indispensabilă (este periculos și incetuos să trăim doar în mijlocul propriilor noastre obiecte, create pentru propria noastră comoditate) O clădire (o arhitectură) se caracterizează prin demnitatea, importanța lucrurilor ce transced (se ridică deasupra) schimbarea Imaginea puterilor divine a fost fasonată mereu în materiale durabile Zidurile groase, solide ale templelor și fortărețelor palatelor au fost o justă metaforă a puterii temporale și spirituale Ruinele arhitecturale impresionează mereu, distrugerea lor ne conștientizează asupra mortalității unor edificii menite a dura Konark Sun Temple in Orissa, India O schimbare de loc afectează în mod egal permanența unui obiect, într-o măsură mai puțin radicală decât distrugerea sa Dar schimbându-și contextul, obiectul își schimbă caracterul, își pierde o parte din identitatea sa permanentă, își pierde de asemenea autonomia (exemplul Statuii Sf Maria din biserica de la Ronchamp a lui Le Corbusier căreia i se poate modifica poziția cu 180 grade, în funcție de locul celebrării Messei, înăuntru sau afară Apare o fină diferență între a învârti statuia Sf Maria de către oricine, la modul imprevizibil și susținerea ei de către credincioși în cadrul unei procesiuni în acest ultim caz, Sf Maria susținută de discipoli în pelerinajul ei intreprinde o mișcare din propria sa inițiativă Deci nu mișcarea afectează integritatea obiectului, ci retrogradarea sa la gradul de instrument pasiv) Un automobil în mișcare pare diferit dacă este considerat ca vehicul puternic purtând pasageri sau ca instrument mecanic răspunzând ordinelor șoferului în acest ultim caz, automobilistul este definit în mod vizual ca “zeul-proteză” (Freud-Prothesengott) dotat cu puteri supraomenești prin prelungirile sale tehnologice în timp ce dacă mobilitatea aparține propriei inițiative a obiectului, puterea sa pare că crește Este cazul sculpturilor cinetice care par că-și produc propria mișcare Și aici nu pot să nu fac referire la arhitectura adaptabilă Adaptabilitatea este esențială în tratarea problemelor legate de schimbările climatice, prin interacțiune cu parametrii de mediu (vânt, precipitații, soare) ex: CASE (David Menicovich-Anuala de Arhitectură 2010) celule fotovoltaice în 2 straturi de sticlă, generatoare de energie sau Sisteme active de purificare a aerului și de a reduce consumul de energie ce generează fațade verzi și izolează clădirea pentru a o putea controla Există două direcții - concepte foarte puternice în clipa de față ce preocupă nu doar arhitecții ci și inginerii constructori și anume folosirea tehnologiilor inteligente (de regulă costisitoare și cu consum energetic mare) și designul sustenabil (consum energetic mic) La intersecția celor două concepte se află ceea ce se numește arhitectură responsivă, adaptabilă (clădiri ce își pot schimba proprietățile fizice în baza unui sistem inteligent ce acționează în timp real ca răspuns la stimulii de mediu, pentru a crește nivelul de performanță al clădirii din punct de vedere energetic) Arhitectura obișnuită este o arhitectură univocă ce are o singură direcție de dezvoltare de la construcție la distrucție Cea responsivă interacționează cu mediul atât după niște termeni prestabiliți cât și după un sistem ce poate fi reprogramat Sunt structuri transform abile, dinamice ce reconfigurează spațiul în limitele lui ca un mecanism în același timp dacă până în secolul trecut interiorul era un mediu artificial, iar exteriorul unul natural, din cauza poluării, încălzirii globale și exteriorul a devenit articial Tendința este acum de a transforma interiorul într-un mediu natural O putere irezistibilă zace în mișcare unei mase uriașe: David Fisher în Dubai - turn care se rotește la dorința fiecărui propritar de nivel, ultimele nivele se rotesc după o simplă comandă vocală Sunt incorporate turbine de vânt care produc energie Case care se rotesc după soare se construiesc încă din 1935 Jean Nouvel -1981-87- Institutul Lumii Arabe din Paris Este incredibilă fațada institutului, creată din mii de mecanisme din oțel în formă de iris controlate computerizat, care se deschid și se închid în funcție de puterea soarelui Adăpost și vizuină (R Arnheim) Referitor la criteriul mobilității, arhitectura admite două soluții de bază: adăpostul și vizuina 1 Adăpostul este un conținător care, în maniera oului, își datorează forma propriei funcțiuni și nu recunoaște prezența ocupantului său decât în al doilea rând Forma logică a unui conținător este o simetrie simplă, concentrică, în general un rotund, în timp ce aspectul de conținător al unui edificiu este împins la extrem, obținem o structură care nu tolerează intrările și ieșirile doar ca rupturi ale integrității sale, concesii făcute unei funcții obligate Hirshhorn Museum din Washington, Gordon Bunshaft, 1974 (extindere arch Diller Scofidio + Renfro) O asemenea clădire admite prezența ocupanților fără a juca în mod real rolul de gazdă; atunci când este goală nu pare deloc incompletă Spațiile interioare sunt accesibile dar nu contribuie la confortul vizitatorului 2 Vizuina este rezultatul simplu al penetrării fizice a spațiului de către ocupant Ea prescrie itinera-riul ocupantului la fel de implacabil precum calea ferată Dacă oferă un spațiu mai vast, este pentru că utilizatorul are nevoie de un grad mai mare de libertate de mișcare și nu datorită unei exigențe formale a structurii de rezistență în ansamblul său, vizuina poate fi tridimensională, dar rămâne rezultatul sistemului de pasaje liniare și nu de forme intrinseci tridimensionale Concepția unei vizuine elaborându-se plecând de la plan, este dinamică și imaterială aidoma unei piese muzicale compuse pentru nici un instrument precis O clădire de tip “adăpost" din contră, poate fi concepută pornind de la un plan abstract, de unde poate decurge invenția formelor Dar în acest caz, planul de funcțiuni al clădirii va semăna mai mult cu o arborescență sau un schelet decât cu o rețea arterială Este un complex de conținători specifici, uniți într-o ordine funcțională Relațiile între acești conținători sunt mai mult de comunicare decât de pasaje direcționale iar concepția de bază se concretizează nu ca o rețea de pasaje ci ca o aglomerare de spații “Adăpost” sau "vizuină" astfel descrise sunt extreme fictive în practică, un proiect arhitectural combină aceste două concepții în proporții diverse Aceste proporții sunt definite prin determinarea acestor doi poli aflați la scări diferite Nu este vorba doar de două metode de a desena o casă, ci de două concepții distincte ale existenței umane și deci de două stiluri arhitecturale distincte Făcătorul de adăpost este în mod esențial un constructor iar cel de vizuină este un “excavator”, sau unul este modelator iar celălalt tăietor - sculptor Pentru constructor sau modelor, pasajele sunt interstiții între volume Pentru excavator sau tăietor ele sunt artere principale iar între ele materia se acumulează Comportamentul motor Arhitectura de tip “adăpost” este dominată de forme de concepție vizuală Tipul “vizuină" este produsul unui comportament motor O scriere aflată sub dominația unui comportament motor este fluidă, curgătoare Aceeași tendință o regăsim în toate domeniile unde regăsim un comportament motor (domeniul autostrăzii de exemplu) O clădire imaginată ca o rețea arterială va prefera curgerile suple, fluide și continue, decât rupturile angulare; în plan vertical, rampele vor înlocui pe cât posibil scările în zig-zag Scările fiind totuși necesare, arhitectul conștient de exigențele de mobilitate, le va desena gândindu-se nu numai la efectul lor vizual ci și la ritmul cinetic al treptelor și contratreptelor, al alternanței dintre elevația laborioasă și progresia victorioasă în acest sens, Goethe remarca: ”Se credea că arhitectura, ca artă plastică se adresează doar ochiului Din contră, ea ar trebui să se adreseze în primul rând sensului de locomoție al corpului uman — lucru căruia arareori îi dăm atenția cuvenită în timp ce dansăm, noi ne mișcăm urmând reguli stabilite și simțim o senzație plăcută Aceeași senzație ar trebui să o simtă un om condus u ochii legați printr-o casă bine construită Aceasta presupune respectul doctrinei complexe și dificile a proporțiilor care conferă clădirii și părților ei caracterul” Mobilitatea este liniară și dirijată spre înainte Cu cât viteza este mai mare, cu atât impulsul este mai puternic și cu atât mai mare este efortul pentru a deturna cursa în vechea Chină, intrarea principală în locuință era situată oblic în raport cu axul nord-sud, conducând spre ea Această practică avea menirea de a împiedica accesul direct al spiritelor malefice în casă Mișcarea tinde a liniariza traiectoria și a elimina deviațiile Acest principiu se regăsește și în imaginile mentale ale conexiunilor spațiale bazate pe experiențe motrice Desenul unei fetițe de clasa a V-a ce reprezintă apartamentul părinților Configurația bidimensională a apartamentului a fost redusă de fetiță la o secvență liniară Spiritul sesizează mai ușor o secvență liniară decât simultaneitatea multiplă a comunicațiilor dintr-un complex bidimensional Simultaneitatea spațială este percepută ca o secvență în timp Calea de circulație (traseul) poate fi concepută ca relație perceptivă ce leagă spațiile unei case sau orice serie de spații interioare sau exterioare împreună în timp ce ne mișcăm în TIMP printr-o SECVENȚĂ de SPAȚII, experimentăm o relație continuă între unde am fost și unde anticipăm să mergem Vom analiza principalele componente ale sistemului de circulație dintr-o clădire ca elemente pozitive ce influențează percepția noastră asupra formelor și spațiilor clădirii ELEMENTE 1 Apropierea de casă (vederea de la distanță) 3 Configurația căii (secvența de spații, colțuri) 4 Relația cale (traseu)-spații (noduri, margini, terminații) 5 Forma spațiului de circulație (coridoare, balcoane, scări, camere) 2 Intrarea (de afară înăuntru) 1 Apropierea de casă înainte de a intra într-o casă, ne-a apropiem de-a lungul unei cărări -> primă fază a sistemului circulator al casei, timp în care ne pregătim să vedem, să experimentăm și să folosim spațiile casei Apropierea de casă și de intrarea ei poate varia ca durată de la câțiva pași într-un spațiu-timp comprimat, la un traseu lung, sinuos Ea poate fi frontală față de fațada casei sau oblică față de aceasta Natura drumului de apropiere poate fi contrastantă cu ceea ce urmează în casă sau poate fi continuată în secvența spațială interioară, eliminând distincția dintre interior sau exterior a Frontală - O apropiere frontală conduce direct la accesul într-o clădire de-a lungul unei alei drepte, axate - Scopul vizual ce termină apropierea este clar, poate fi întregul front al fațadei sau o intrare elaborată în ea b Oblică - întărește efectul de perspectivă asupra fațadei și formei - Calea poate fi redirecționată o dată sau de două ori pentru a prelungi secvența apropierii - Dacă o clădire este apropiată de un unghi extrem, intrarea sa se poate proiecta din planul fațadei pentru a fi mai vizibilă c Spirală - Prelungeșe secvența apropierii și pune în evidență forma tridimensională a unei clădiri prin mișcarea în jurul perimetrului ei - Intrarea poate fi făcută vizibilă în mod intermitent în timpul apropierii, pentru a-i clarifica poziția su poate fi ascunsă până la punctul terminal Acces frontal Palladio, vila Barbaro, Maser, Italia, 1560-68 Porți, portaluri, copertine au constituit întotdeauna mijloace de orientare către drumul de acces Acces frontal direct Biserica catolică Taos, New Mexico legătura dintre Orașul interzis la nord și orașul din sud în Peking, beijing, China sec 15 acces ușor șicanat, marcat de o copertină, către vila Garches, Le Corbusier, Franța, 1926-27 acces oblic Glass House, Connecticut, Philip Johnson, 1949 Modena Lucea Pbrugia Spații urbane dominate de biserică Accesul se face asimetric, lucru ce oferă un caracter pitoresc ansamblului Doar fragmente din ele pot fi percepute din puncte variate ale pieței, (după Camillo Sitte) Cale de acces sinuoasă înspre Acropola Atenei Kaufmann House (Falling Water), Pennsylvania, 1936-37 Frank Lloyd Wright acces pe pod în fortăreața din Belgrad, Serbia 2 Intrări în clădiri Intrând într-o clădire, într-o cameră a unei clădiri sau într-un câmp definit al spațiului exterior presupune penetrarea unui plan vertical ce separă un spațiu de altul, separându-l pe “aici” de ”acolo” în timp ce a intra presupune străpungerea unui plan vertical, acest lucru se poate întâmpla și într-un mod mai subtil decât simpla ușă perforată într-un zid Poate fi o trecere printr-un plan mai degrabă sugerat decât real, sugerat de două coloane sau de o grindă sau un mod mai subtil de o schimbare de nivel într-o situație normală când un plan închide și definește unul sau o serie de mai multe spații, o intrare se realizează printr-o deschidere în planul peretelui Forma acestei deschideri poate evolua de la o simplă penetrație în zid la o poartă elaborată, articulată Referitor la forma spațiului în care se intră sau la forma închiderii sale, intrarea în spațiu este cel mai bine semnificată prin stabilirea unui plan real sau sugerat perpendicular pe direcția căii de acces Intrările se pot categorisi: 1 La fața peretelui - păstrează continuitatea peretelui (poate fi marcată deliberat) 2 Protejate, proiectare în afară - își anunță funcțiunea și oferă adăpost 3 Excavate - prevede de asemenea adăpost, o porțiune a spațiului interior este oferit celui exterior în fiecare din categoriile anterioare, forma închiderii poate fi similară formei spațiului în care se intră sau poate contrasta cu forma acestuia pentru a-i întări definiția în termeni ai poziției, o intrare poate fi axată pe planul frontal al clădirii sau poate crea o simetrie parțială Poziționarea intrării în raport cu spațiul în care se accede va determina configurația cărării și “patternul” (structura) de activități din spațiu O intrare poate fi întărită vizual: 1 Făcând o intrare mai joasă, mai largă sau mai îngustă decât era anticipat 2 Făcând inrarea extrem de adâncă și traseul “circuit” în câmpul intrării 3 Articularea cu ornamente și elemente decorative OBSERVAȚII ANTROPOLOGICE (Christopher Alexander) Pattern a Familie de intrări Dacă ajungem într-un hol al unei clădiri foarte mari (birou,spital etc) sau în mijlocul unui grup de case asociate vom fi extrem de confuzi dacă întreaga colecție de intrări (accese) nu ne stă în față încât să putem alege Variante: 1 Supravegherea în cerc 2 Noduri de recepție, bifurcați! succesive (se bazează spre deosebire de prima pe ierarhia acceselor) 3 în străzile interioare ale unui complex, intrările se fac analoage, plonjate înspre afară (eventual), vizibile, ușor identificabile, rezultând astfel o familie de intrări 4 în cazul unei organizări de tip aglomerat, intrările similare vor forma o colecție Concluzie: intrările trebuie să formeze o familie, adică: - Să formeze un grup, vizibile împreună și fiecare vizibilă de la toate celelalte, distingându-se de celelalte - Să fie cât de cât similare, adică toate cu portic, cu copertină sau cu uși similare Pattern b Intrare principală Plasarea intrării principale -> cel mai important pas în croirea unei clădiri, gest esențial Intrarea principală trebuie să fie vizibilă măcar parțial în timpul apropierii 1 Poziție: să nu mai trebuiască să fie ocolită mai mult de 15 m față de poziția presupusă 2 Configurația: să fie accentuată formal Concluzie: Așează intrarea într-un punct de unde să fie vizibilă de pe direcțiile de apropiere și dă-i o formă deosebită pentru a o distinge față de celelalte elemente Pattern c Tranziție la intrare Clădirile cu o tranziție grațioasă între stradă și interior sunt mai liniștite decât cele deschise spre stradă Tranziția presupune o rupere de ritm, o ștergere a patternu-lui exterior Tranziția fizică o presupune pe cea psihică Concluzie: Fă o tranziție spațială între stradă și intrarea principală Trece traseul de intrare prin acest spațiu de tranziție și înzestrează-l cu: - Schimbare de lumină, sunet, direcție, suprafață (textură), nivel, prin porți ce produc schimbări ale gradului de închidere, dar în primul rând o schimbare de vedere Alte patternuri legate de acesta: - Zen-view - portaluri principale - Grad de intimitate în timp ce gardul separă, poarta și pietrele/ scările furnizează continuitatea dintre înăuntru și afară (palatul Katsura, Kyoto, Japonia, sec 17) Intrări articulate in planul fațadei - la fața peretelui (Muntenegru, Romania, Croația - Dubrovmc) Herculane, llidia (un fin decroș), Timișoara (Eug de Savoya), Viena, din Curinschi Vorona-releveu Veneția (accesul pe fațada principală, spre apă), San Giorgio Maggiore, Veneția, 1566, A Palladio, Tunisia - Sidi Bou Said Morris Gift Shop, San Francisco, California, 1948-49, Frank Lloyd Wright colaj de uși, Italia Intrări protejate, proiectate în afară: București, Graz, Herculane, Timișoara (hotel Savoy) capela Pazzi, Florența, Italia, 1429-46, Filippo Brunelleschi Pantheonul, Roma, 120-124, porticul de acces reconstruit după un templu din 25 î e n S Vitale, Ravenna, Italia, 526-46 spațiul de acces este reorientat după stradă Veneția piloni de acces, templul lui Horus la Edfu, Egipt, 257-37 î e n șliț, simplu decupaj care marchează accesul în John F Kennedy Memorial, Dallas, Texas, 1970, Philip Johnson manastirea Djurdjevi Stupovi, Serbia Timișoara, str Mercy nr 7 Oravița Viena Zadar, Croația intrare gotică catedrala Girona, Catalonia Spania intrarea gotică în Notre Dame de Paris East Building, National Gallery of Art, Washington D C , 1978, I M Pei &Partners Graz Modern Sosnowski Desert House în Arizona, llidia New Museum of Contem-porary Art, SANAA 2006 Chen + Suchart Studio Irlanda ușă metalică Soho - obiect de artă Piața San Marco, Veneția: Palatul Dogilor în stânga și Biblioteca lui Scamozzi în dreapta Intrarea în piață este marcată de două coloane de granit, “coloana Leului” și “coloana lui Sf Teodor” Spațiul intermediar str Dacilor Casa von Sternberg, Los Angeles, Richard Neutra, 1935 Eugeniu de Savoya 7, Timișoara Accese Tadao Ando Water Temple, Awaji Island, Japonia Modern Wicklow House Design / Odos Architects Herzog & de Meuron Curs 6 Configurația traseului Toate traseele de mișcare fie că este vorba de oameni, mașini, bunuri sau servicii sunt liniare prin natura lor Toate au un punct de pornire din care suntem trecuți printr-o secvență de spații până la destinația noastră Conturul depinde de modul de transport în timp ce pedeștrii ne putem opri, întoarce, odihni precum dorim, o bicicletă are o libertate mai mică iar un automobil și mai mică în a-și schimba brusc direcția La tranzitul vehicular, odată respectare razele de viraj și rampele, traseul poate fi strâns dimensionat, în timp ce pietonii, capabili să efectueze schimbări bruște de direcție necesită un volum mai mare de spațiu decât dimensiunile lor corporale precum și o mai mare libertate de alegere Intersecțiile sau încrucișările sunt puncte de decizie pentru cei ce se apropie, continuitatea și scara fiecărei direcții în interscecție ne pot ajuta să distingem între căile majore ce duc la spații majore și căile minore ce duc spre spații secundare Când direcțiile într-o intersecție sunt echivalente, trebuie prevăzut suficient spațiu pentru pauză și orientare Natura configurației traseului influențează și/sau poate fi influențată de schema de organizare a spațiilor pe care le leagă Configurația unui traseu poate fi întărită, organizarea spațială fiind paralelă cu aceasta Sau configurația traseului poate fi în contrast cu forma organizării spațiale și poate astfel servi drept contrapunct Odată ce “cartăm” în mintea noastră configurația generală a traseelor într-o casă, orientarea noastră în clădire și înțelegerea organizării spațiale devin clare Tipuri de configurații ale traseului 1 Liniară Toate traseele sunt de fapt liniare O dreaptă este totuși elementul primar de organizare pentru o serie de spații Ea poate fi: curbă, segmentată, intersectată cu altele, ramificată, buclă 2 Radială O configurație radială de trasee ex-tinzându-se sau convergâng spre un punct central comun 3 Spirală O configurație spirală constă într-o singura cale continuă ce pornește dintr-un punct central, se rotește în jurul său și devine treptat tot mai depărtată 4 Grilă O configurație în rețea constă din două seturi de cărări paralele ce se intersectează la intervale regulate 5 Rețea O configurație ce constă din trasee dispuse liber, stabilind puncte fizice în spațiu 6 Compozită în realitate se folosesc întotdeauna mai multe din schemele mai sus enumerate Pentru a evita efectul de labirint se va stabili o ordine ierarhică între trasee, prin scară, formă și lungime a traseului I Templul Hatshepsut, 1511- 1480 î h , Deir el Bahari Shodhan House, Ahmeda-bad, India, 1956, Le Corbusier - secțiune prin rampă și scări Bookstaver House, Westminster, Vermont, 1972, Peter L Gluck Haystack Mountain School of Arts and Crafts, Deer Isle, Mâine, 1960, Edward Larrabee Barnes linear house, Shinichi Ogawa & Associates, 2009 House in Geres / Graga Correia y Roberto Ragazzi, Portugalia, 2006 University Art Museum - University of California Berkeley 1971, Mario J Ciampi and Associates Museum of endless growth, Algeria, Le Corbusier, 1939 - proiect Guggenheim Museum, New York, Frank Lloyd Wright, 1959 Pope house, Connecticut, 1974-76, John M Johansen Relația drum (traseu)- spațiu poate fi: 1 Circulație pe lângă spații - integritatea fiecărui spațiu este menținută - configurația traseului este flexibilă - spațiile intermediare pot fi folosite pentru a lega traseul cu spațiile 2 Circulația prin spații - traseul poate trece printr-un spațiu axial, oblic, de-a lungul uneii muchii - tăind printr-un spațiu, traseul creează zone de odihnă și de mișcare în el 3 Circulația se termină într-un spațiu - locația acestui spațiu determină traseul - această relație traseu/spațiu este folosită pentru apropierea și intrarea în spațiile importante ca funcțiune sau simbol Casa Stern, Connecticut, 1970, Charles Moore Associates Farnsworth House, Illinois, 1950, Mies van der Rohe Neue Vahr Bremen apartamente, Germania, 1958-62, Alvar Aalto Casa Eric Boissonas II, Franța 1964, Philip Johnson Forma spațiilor de circulație Un spațiu de circulație poate fi: - închis, formând un coridor ce se relaționează cu intrările situate în planul peretelui - deschis pe o latură, aducând continuitate vizuală și spațială cu spațiile ce le leagă - deschis pe ambele laturi, generând o extensie fizică a spațiilor prin care trece Lățimea și lungimea unui spațiu de circulație trebuie proporționale cu tipul și nivelul traficului Un traseu îngust și închis încurajează mișcarea Un traseu poate fi lărgit nu doar pentru a acomoda mai mult trafic ci și pentru a crea spațiu pentru pauză, odihnă sau vedere El poate fi lărgit prin fuziunea cu spațiile prin care trece într-un spațiu amplu, un traseu poate fi aleatoriu, fără o strictă definiție formală și determinat de activitățile din spațiu Spațiile de circulație sunt o parte integrantă a oricărei clădiri, ocupând o proporție însemnată a spațiului interior Dacă sunt considerate doar din punct de vedere strict funcțional, atunci am avea de-a face cu cori doare nesfârșite spațiul de circulație ca spectacol Leo Villareal - Multiverse, o sculptură de lumină în Concourse Tunnel la Galeria Națională de Artă Washington Forma și scara spațiilor de circulație trebuie să acomodeze mișcarea oamenilor ca promenadă (sp eveniment cu funcțiune: PRADA Guggenheim Store, New York, architect: Rem Koolhaas - Office for Metropolitan Architecture / Brand + Allen Architects), pauză, odihnă sau vedere de-a lungul traseului Forma spațiilor de circulație poate fi influențată de: - definiția limitelor - relația cu spațiile pe care le leagă - calitățile de: scară, proporție, lumină, vedere - intrarea în aceste spații - felul în care sunt mânuite schimbările de nivel (scări și rampe) Circulațiile verticale în interiorul clădirilor y Sunt realizate cu ajutorul - scărilor - planurilor înclinate (rampelor) - ascensoarelor - escalatoarelor (scări rulante) Amplasarea nucleelor de circulație pe verticală se face în punctele de articulație și ramificație a circulației orizontale Acestea vor trebui să fie legate cât mai direct de holuri fiindcă normele de siguranță la incendiu impun ca scările să deservească echilibrat etajele și să conducă spre evacuări directe spre exterior Scările trebuie să satisfacă o serie de condiții privind confortul circulației, rezistența și aspectele estetice Ele pot fi împărțite în mai multe categorii: A După destinația clădirii B După forma lor C După poziția lor în clădire A După destinația scării pot exista: - scări de onoare (monumentale) care se amplasează în zonele de interes major, în holuri principale, la capătul unor galerii etc Prin amplasamentul lor deosebit și prin rezolvarea lor plastică, ele urmăresc realizarea unui efect arhitectonic deosebit și de obicei nu deservesc mai mult de două etaje - scările principale deservesc în mod normal clădirile, putând folosi totodată la evacuarea publicului în caz de incendiu - scările secundare servesc pentru comunicații de serviciu, ele fac legătura între toate etajele sau doar între unele - scări de serviciu folosite cu scopuri pur administrative - scări de evacuare folosite numai în caz de pericol - scările tehnice, servesc pentru legarea diferitelor platforme sau nivele cu destinații tehnice, la uzine, poduri, vapoare etc B După forma lor: - scări drepte (cu o rampă, două rampe, mai multe rampe) - scări curbe (circulare sau eliptice) Fujiya Ginzan, Kengo Kuma Eugeniu de Savoya 7, Timișoara sau o altă clasificare: - forma aditivă -forma substractivă - închisă într-un volum Vatican Museum C După poziția lor în clădire: - scări libere și autoportante folosite mai ales în holuri mari și amplasate de regulă în mijlocul lor, contând atât ca element funcțional dar și ca element decorativ, prin forma lor în spațiu, prin mișcarea pe care o imprimă, devenind de mare efect atât la interior cât și la exterior - scări închise în așa numitele “case de scară” Acestea sunt folosite cel mai des datorită rezolvării lor mai simple Ele sunt separate de restul clădirii prin pereți O categorie aparte o formează scările balansate la care întoarcerea treptelor se face fără intermediul unui podest Aceste scări se prevăd atunci când spațiul destinat desfășurării lor este mic Pe porțiunea de balansare, treptele au forme mai deosebite, trap-ezoidale, rezultate pe baza unor trasări geometrice speciale, balansarea putând schimba aspectul scării în funcție de porțiunea în care se aplică Astfel, se pot balansa la pornire, la care întoarcerea se face începând cu prima treaptă, scări balansate la sosire ori scări balansate continuu Procedeul de balansare se realizează cu următoarea metodă: Linia pe care treptele își păstrează dimensiunea este linia pasului care se ia paralelă cu parapetul la o distanță de 50-60 cm de acesta Apoi, linia pasului se împarte în unități egale (ex: 30cm) Elementele componente ale unei scări sunt: treapta, contratreap-ta, rampa, podestul și balustrada Treapta este suprafața orizontală de circulație notată de regulă cu I, iar contratreapta notată cu h este înălțimea dintre două trepte succesive Pasul omului este o constantă cu lungimea cuprinsă între 0,62-0,64 m Legat de această constantă există un raport dat de formula: l + 2h= 62 ■=■ 64 Fac excepție scările destinate copiilor preșcolari al căror pas are constanta cuprinsă între 58-60 Cu această formula denumită formula lui Blondei se poate determina desfășurata unei scări Deci acest raport condiționează panta scării care este elementul determinant al confortului unei scări O clasificare a scărilor după confortul lor: - scări cu pantă mică, confortabile h= max 16,5 cm - scări cu pantă mijlocie, normale h= 16,5-17,5 cm - scări cu pantă înclinată, neconfortabile h= 17,5-22,5 cm Lungimea treptelor, respectiv lățimea scării trebuie să corespundă debitului curent al circulației și dimensiunile obiectelor necesare a fi transportate pe scară, să corespundă destinației clădirii și tipului de scară Rampa este elementul înclinat al scării pe care stau treptele Ca element structural, rampa cuprinde toate treptele dintre două nivele Pentru realizarea unei circulații comode, un pachet de trepte nu trebuie să fie mai mic de trei (devine insesizabil) sau mai mare de 16 trepte Dacă avem o succesiune neîntreruptă mai mare de 16 trepte, acestea devin obositoare și se recomandă întreruperea lor prin podește de odihnă De asemenea se recomandă ca treapta și contratreapta unei scări să fie aceeași pe toată desfășurarea rampei Lungimea L a rampei se măsoară prin proiecția în plan a tuturor treptelor ce o compun și este dată de relația L= (n-1 )l, în care n este numărul treptelor și se scade 1 pentru că ultima treaptă este însuși podestul de sosire între două rampe suprapuse sau între ramă și podestul superior este necesar un spațiu liber cu înălțimea cel puțin de 2,00m măsurată pe o rază ce pleacă de la muchia treptei Lățimea rampelor este determinată de numărul de fluxuri de circulație Scările foarte late ce depășesc cinci fluxuri se subîmpart cu balustrade Podestele sunt spații orizontale intercalate între grupurile de trepte servind ca locuri de odihnă Ele se pot amplasa la nivelul etajului sau la nivele intermediare Lățimea podeste-lor nu poate fi mai mică decât lungimea treptelor și nu mai mică de 1,20m Dacă există uși ce se deschid spre podest, lățimea acestuia trebuie mărită Treptele pot fi din: piatră, lemn, beton armat, metal, cărămidă Balustrada este un element care se prevede la partea interioară a rampelor scării sau pe ambele părți pentru protejarea celor care circulă și ca element de sprijin pentru urcare sau coborâre De asemenea balustrada mai poate fi privită ca element decorativ, datorită posibilității ei infinite de tratare ca desen, materiale, precum și faptul că este o suprafață verticală ce delimitează spații înălțimea de siguranță trebuie să fie 0 80-0 90 m La terase și logii ea va crește până la 1,1 Om sau în unele cazuri până la 2m Scările exterioare trebuie să aibă o pantă mică, contratreapta poate varia între 12-15 cm pentru a fi ușor de urcat sau coborât Planul înclinat sau rampa face parte tot din sistemele de circulație pe verticală Rampele comode vor trebui să aibă o pantă de până la 15% Leopold Museum, Gray Hotel în Museums Quarti- Milano, Italia, er, Viena Guido Ciompi acces din mediul urban Zaha Hadid, Vitra Fire Station, Weil am Rhein, Germany Curs 7-8 Proporție și scară Proporții ale materialelor Toate materialele de construcție au calități determinate: densitate, rezistență la efort, durabilitate în timp Toate aceste caracteristici au o limită, dincolo de care se află colapsul - deformarea, ruperea lor Eforturile majore care apar sunt din gravitație (verticale) și din vânt și seism (orizontale) Ambele duc la următoarea regulă: cu cât elementul constructiv alcătuit dintr-un anume material este mai mare, aceste încărcări devin mai mari, apare o limită impusă chiar de însăși natura materialului, dincolo de care acesta cedează sub propria sa greutate De exemplu: avem deschideri maxime diferite specifice unor materiale diferite Rezultă deci că, caracteristicile intrinseci ale materialelor determină un sistem de proporții rațional de utilizare a lor Zidăria: piatra sau cărămida rezistă la compresiune prin creșterea secțiunii; nu rezistă la încovoiere, nici la întindere, ca atare este folosită volumetric, raportul plin-gol este clar în favoarea plinului Old Brick Buddings, Thula Yemen Oțelul și metalele: rezistă la compresiune și întindere și destul de bine la încovoiere, deci se pot folosi ca elemente liniare orizontale și verticale și de asemenea ca elemente planare; structural nu se folosesc volumetric Lemnul: este flexibil, elastic; se folosește liniar, planar în limitele sale și volumetric Reichstag dome în Berlin, Norman Fos-ter, simbolizează re-unificarea Germaniei Federation Square,j* Melbourne, Australia [ pavilionul japonez la Hanovra, 2000 arh Shigeru Ban Betonul armat: este un material mixt, îmbinând: rezistența la compresiune a zidăriei și rezistența la încovoiere și întindere a metalului; este astfel un material structural universal Proporții structurale Ținând cont de cele prezentate, putem înțelege conceptul de formă structurală Architect Sou Fujimoto Structura este formată din elemente ce se deschid peste spații, preiau sarcinile (orizontale, verticale, etc) și le transmit, prin intermediul elementelor verticale către talpa fundației și apoi la sol Forma, proporția și dimensiunea acestor elemente depind de natura materialului dar și de sar cinile structurale pe care le îndeplinesc Astfel, ele constituie un prețios indicator al scării și formei spațiilor Grinzile, de exemplu, principala calitate secțională a lor este înălțimea lor (calitatea portantă crește odată cu pătratul înălțimii) Proporția cheie este raportul deschidere/înălțime, elementul important în compoziție Coloanele, a căror grosime crește odată cu sarcina, dar este dependentă și de fenomenul de flambare, adică stabilitate formală Deci esențial este raportul înălțime/diametru împreună, stâlpi (coloane) și grinzi formează o structură scheletală ce definește și ritmează module ale spațiului Prin mărime și proporție, ele articulează spațiul, conferindu-i scară și ierarhizare Un exemplu este șarpanta de lemn, formată din pene, rigle, căpriori și popi, secțiunea lor crește progresiv Structurile masive, de exemplu zidăria, bolți, arce, planșee, prin proporția lor nu ne dau informații privind natura sistemului structural și materialului din care sunt confecționate Zidăria este mult mai groasă decât structura din beton armat și incomparabil mai masivă decât cea din metal Schwartz House, Wisconsin, 1939, Frank Lloyd Wright, structură lemn și zidărie de cărămidă SchHrtt M9um, r«febtr>, W6iOTa» iS0^Fraitk iTjd Wrahi Există structuri ale căror forme structurale nu depind atât de mult de dimensiunile materialelor, cât de geometrie, prin aceasta asigurându-se atât portanța cât și stabilitatea De exemplu: structurile gonflabile, membranele, structurile reticulate membrana stadionului din Munchen, 1972, Frei Otto Mies van der Rohe, structură oțel Crown Hali, Institutul de Tehnologie Illinois, Chicago, 1956 Proporții manufacturate Unele elemente arhitecturale sunt dimensionate și proporționate nu doar în funcție de material sau rolul structural, ci și în funcție de procesul de fabricație Produse industrial, ele se supun unor standarde Blocurile debeton sau cărămizile se produc modular; deși diferă ca mărime, ambele sunt proporționate pe o bază comună Placajele de lemn sau piatră, elementele liniare de lemn și metal (profilele), au proporții fixe stabilite prin standarde La fel tâmplăriile dimensiuni standardizate detâmplărie Deoarece aceste materiale trebuie să funcționeze împreună, ele corespund reciproc cu ajutorul standardelor Pe de altă parte, standardele influențează proporțiile elementelor formale și spațiale Exemplu: uși și ferestre standardizate sunt dimensionate astfel încât acomodează deschiderile zidurilor de cărămidă Sisteme generale de proporționare Ordonanță înseamnă a ierarhiza, a ordona și de organizare nu poate fi vorba decât într-un tot, într-un întreg Am mai spus că arhitectură înseamnă și ordine și a face ordine înseamnă a pune fiecare element la locul lui în funcție de mărimea părților componente și față de întreg Deci ordonanța este o categorie științifică a arhitecturii, ea dând părților unui edificiu justa lor importanță în raport cu mărimea lor Sau mai bine spus ordonanța stabilește raportul just de mărime a părților între ele și față de întreg Importanța ordonanței în opera de arhitectură este evidentă, deoarece în procesul de elaborare a planurilor, secțiunilor și fațadelor unui edificiu sau în studiul elementelor de detaliu, pentru toate, ordonanța stabilește rapoarte cantitative în cadrul unor limite determinate raportate față de conținutul material al operei, față de conținutul de idei precum și de particularitățile specifice ale fiecărei națiuni De exemplu, în elaborarea programelor arhitecturii despotismului sclavagist egiptean, din ordonanța elementelor componente ale unui templu se desprinde idea de dominare a omului Ierarhizarea părților componente ale unui templu egiptean începe din exterior, din fața templului unde aleile de sfincși, obeliscuri și alte elemente sculpturale susțin axul compozițional pe care se află intrarea în templu, dându-i grandoare Apoi, în ordine evolutivă, curțile interioare cu portice, sălile hipostile și alte încăperi accentuează dramatic toată ambianța interioară atât prin tratarea volumetriilor cât și prin treptata pierdere a luminii ajungându-se la ultima încăpere destinată sanctuarului învăluită în semiobscuritate și mister, acolo unde nu poate să ajungă nici un muritor de rând ci numai preotul ori faraonul socotiți drept zeități Plan IS în schimb, arhitectura renașterii reușește să-l satisfacă pe om, este făcută pentru binele omului, datorită aceleiași ordonanțe din elementele unui palat sau vile renascentiste Putem spune, astfel, că ordonanța poate să distribuie rapoarte de mărimi stabilite în funcție de cerințele ideologiei dintr-o anumită epocă, în așa fel încât întregul edificiu să fie expresia acestei ideologii Ea se aplică și în tratarea fațadelor unde se pot stabili anumite relații între elementele care o compun subordonându-se unele altora Am văzut că ordonanța în arhitectură este raportul cantitativ al elementelor de arhitectură între ele și față de ansamblul arhitectural Proporțiile în aritmetică și geometrie stabilesc legături de interdependență sau similitudine între numere sau figuri geometrice, ele reprezentând pe plan estetic manifestări ale armoniei și unității Prin urmare ordonanța stabilește valori cantitative, iar valoarea calitativă este dată de proporții Proporția în arhitectură rezultă din raportul armonios al elementelor arhitecturale între ele și între fiecare și ansamblul arhitectural Am putea spune că proporția dă frumusețe ordonanței Pentru cei neexperimentați aceste proporții sunt greu de sesizat tocmai pentru că ele variază în cadrul unor limite restrânse Dincolo de aceste sisteme de proporție, impuse de material, formă structurală sau de standarde, există o mare libertate decizională în ceea ce privește stabilirea proporțiilor unui spațiu, ansamblu formal sau element Decizia de a crea o cameră pătrată sau dreptunghiulară, joasă sau înaltă, de a crea o fațadă impozantă, aparține arhitectului De ex: un spațiu de 400m cu cât crește raportul dintre laturi, cu atât spațiul devine mai dinamic (pătrat- static) Elemente determinante în alegerea proporțiilor: - funcțiunea, natura activităților din spațiu - structura, factorul tehnic - contextul exterior - evocarea unui alt spațiu din alt timp și loc, simulându-i proporțiile - apelul la un sistem convenabil de proporții, o judecată de tip estetic; în acest sens un număr de teorii ale proporțiilor s-au dezvoltat de-a lungul istoriei Percepție: în realitate, percepția noastră, a dimensiunilor fizice ale arhitecturii, ale proporțiilor și scării, este imprecisă Ea este distorsionată de efectul de perspectivă Mici diferențe ale dimensiunii formei sunt greu a fi percepute în timp ce un pătrat are patru laturi egale și patru unghiuri drepte, un dreptunghi poate părea aproape un pătrat Poate părea lung, scurt, solid, aerian, depinzând de punctul nostru de vedere Folosim acești termeni pentru a da formei sau figurii o calitate vizuală care este rezultatul felului în care îi percepem proporțiile Nu este o știință exactă Dacă există o atare imprecizie, de ce sunt totuși necesare? Intenția tuturor teoriilor proporțiilor este aceea de a crea un sens al ordinii între elementele unei construcții vizuale Euclid: “Raportul este comparația cantitativă a două mărimi analoage, iar proporțiile se referă la egalitatea rapoartelor" Calitatea stabilită printr-un raport se transmite prin proporții Deci, un sistem de proporții reprezintă un mod consistent de a transmite relațiile stabilite între părți ale clădirii (de la parte la întreg și invers) Chiar dacă nu sunt identificabile imediat, aceste rapoarte pot fi înțelese, percepute și acceptate printr-un sistem de experiențe repetitive După o vreme, vom începe să vedem întregul în parte și partea în întreg Sistemele de proporții merg dincolo de determinantele funcționale sau structurale (tehnologice) ale formei și spațiului arhitectural Ele pot unifica diversitatea unei clădiri prin apartenența la aceeași familie de rapoarte Pot întări sensul de ordine și continuitate ale unei secvențe de spații Pot stabili relații între elementele interioare și exterioare ale unei clădiri Tipuri de proporții: - Geometrice (ex:1,2,4) - Aritmetice (ex:1,2,3) - Armonice (ex:2,3,6) Typos ol Proportion: Arfthmetic G-b b-a _ G_ c (e g ,1 2,3) Geometric c-b _ G_ (e g ,1,2,4) b-a = b Harmonic c-b b-a c a (e g ,2,3,6) Teoria proporțiilor: - secțiunea de aur - ordinele - teorii ale Renașterii - modulorul - “KEN” - proporții antropometrice scara: o proporție fixă folosită în unități de măsură și dimensiuni determinate SECȚIUNEA DE AUR Proporțiile geometrice cunoscute sub numele de SECȚIUNE DE AUR au fost vreme de secole considerate drept o cheie potrivită pentru dezlegarea misterelor artei, cu aplicabilitate nu numai în artă ci și în natură, încât uneori au fost tratate cu venerație religioasă La studiul proporțiilor în antichitatea greacă au lucrat Pitagora, Euclid, Ptolemeu iar apoi în Renaștere problema a fost reluată de Leonardo da Vinci Regulile secțiunii de aur sunt formulate în două din propozițiile lui Euclid: "Să se împartă o linie dreaptă astfel încât dreptunghiul alcătuit din întreg și unul dintre segmente să fie egal cu pătratul celuilalt segment” “Să se împartă un segment de dreaptă în medie și extremă rație ” fA-— -LlSî ^4 k a / o £ 1 y* Forma uzuală este următoarea: să se împartă un segment de dreaptă astfel încât raportul dintre porțiunea mai scurtă și porțiunea mai lungă să fie egal cu raportul dintre porțiunea mai lungă și întreg Numărul irațional cp (phi) a jucat și joacă un rol deosebit în cercetarea și creația artistică lie jeoifietrfcțțisfriitUcn of tfe Gtdei SectiM, flrst byextenston and that by dfristtn Construcția secțiunii de aur mai întâi prin extensie, apoi prin diviziune BC = b 0 = Ssrtie n 0 = ț- = — = 0 61A Preocupările pur geometrice și filozofice în legătură cu acest număr au revenit din antichitatea greacă în Renașterea italiană când Leonardo da Vinci îl socotește împreună cu teprema lui Pitagora “cele două tezaure ale geometriei” Secțiunea de aur este adeseori folosită pentru a asigura proporția justă între lungimea și lățimea dreptunghiului format de cele două segmente a și b, rezultate prin împărțirea unui segment de dreaptă între medie și extremă rație Dar nu numai secțiunea de aur, ci și alte relații geometrice, ca de pildă pătratul înscris în dreptunghi cu latura egală cu lățimea acestuia sunt folosite pentru a asigura armonia perfectă AB = a A Sau, împărțirea unui segment de dreaptă în medie și extremă rație este valabilă și în construcția triunghiului echilateral care are proprietăți de stabilitate și unitate Originea: Pitagora - mistica numărului universal, acesta se găsește în alcătuirea structurilor ființelor vii, ale omului, deci structura armonică a universului Este cel mai vechi sistem folosit până în zilele noastre Vechii greci l-au descoperit în armonia corpului omenesc, l-au reflectat apoi în structurile templelor lor Reluată în secolul XIX, secțiunea de aur este supusă unor cercetări și măsurători pe mii de corpuri umane S-a constatat că majoritatea întrunesc raportul a/b între înălțimea omului matur și poziția ombilicului Regăsim pe cp în Renaștere sau în Modulorul lui Le Corbusier Are proprietăți algebrice și geometrice deosebite Orice progresie q> este simultan aditivă și geometrică O regăsim în proprietățile șirului lui Fibonacci: 1,1,2,3,5,8,13 în care fiecare termen e suma celor doi precedenți și diferența dintre următorii doi, se apropie astfel de “= Pnmari BW rit» BWJC, ei filtrul mrri UU UrrpiUUfței OWK- r ffț , 2 - -J m figuri grnmttrirt alt lipiri Un dreptunghi ale cărui laturi sunt proporționale după secțiunea de aur se numește DREPTUNGHIUL DE AUR Dacă i se construiește un pătrat pe latura mică, porțiunea rămasă va fi un dreptunghi de aur mai mic Această operațiune poate fi repetată infinit creându-se o gradare de pătrate și dreptunghiuri de aur Pe parcursul acestei transformări, fiecare parte rămâne similară celorlalte părți la fel ca și întregului Secțiunea de aur a fost întrebuințată de mulți arhitecți celebrii în trasarea proporțiilor operelor lor, exemplu: Le Corbusier, inclusiv mișcarea artistică numită Bauhaus La noi în țară, începând din 1960 au apărut studii de proporții pentru arhitectură, în special pentru arh populară care a fost studiată pe bază de relevee (ex prof arh Sorin Gavra) “Proporția deci nu este o construcție geometrică, fiindcă geometria nu o poate crea ci numai să o verifice și să o controleze Propoția reușită fiind o bucurie a spiritului și a simțurilor, ea fiind în același timp plăcere fizică și bucurie spirituală Și în timp ce geometria nu are o dimensiune specifică, proporția are un model etern și neschimbător: corpul omenesc” AJC Cfl hiHjpmra -jȘ /2 în timp ce geometria face abstracție de corpul omenesc, proporția nu poate pierde din vedere acest lucru De aceea arhitectura se raportează la om Frg 1J - J [ap'clen r/frf? JflrnrtA* M’ WigojtnJirr p DttrjțfMtjM W aflj /■ Raportai fa 1*r, >c jur feWff in «irite ntbvk mauittaiittf ta Juiurj ifextij^niai un iuKgfJittj r uX (tru&Jia ut imU f-cntrț tac* Orra/aM tfWMIWJmw/, rft t Cfrrfen at cent»f, W, I Ctf rnmpiinrir Urlri M JNI'l'Ak “ ~~ Piramida ho Kcptir« -u cor«*unii||idc rt:L‘l« At Ml AM l’rț 6 I U) -Suprapejirrrtpinmuldjrpij erWtirc-*/ trotil, »r/wir *nK‘tta> i;TU I jwr « UJ ur* M rtA OJ-rtif Mtm IM TMj5« piriițr, Thn ' KWHÎI TIlH 4‘ațr-fl it»« :m tfio rfjgâufc ffut |H«r uie-toilviq Ti,TrJ»v u'uSivhj IM M>nm «t im,*’-virw4M a trti iurta* irn r™, rinaiVMV l| «*W n MiJlHf* fc-V «PI-U'I JS 3!HMn PB OMJMn I Ml L’iiic-cresw v r* Catredala Notre Damme din Paris a fost compusă pe baza cifrei 3 mult folosită în Evul Mediu, atât pe vericală cât și pe orizontală predomină 3 elemente egale, apoi plinul de jos excluzând turelele este înscris într-un pătrat Problema traseelor regulatoare pentru arhitectul experimentat mai constituie o problemă dificilă deoarce ochiul format va sesiza formele armonice sau dezarmonice tot așa cum țaranul arhitect a știut să dea construcțiilor sale proporții armonioase fără să aibă idee despre aceste teorii Și totuși în cadrul unor limte restrânse, aceste trasee dacă nu sunt controlate, datorită diferențelor mici care se însumează, se ajunge la efecte contrare celor pe care am scontat, de aceea arhitectul cunoscător al acestor efecte nedorite poate să le înlăture folosind câteva principii datorită cărora apar iluziile optice Se știe că prin aplicarea anumitor procedee volumelor, suprafețelor, liniilor și materialelor folosite în arhitectură, se pot atenua și chiar îmbunătății unele aspecte legate de proporționare Aceste corectări a formelor și dimenisiuniilor se aplică în general întregii imagini arhitecturale dar și elementelor de detaliu Corecții Optice Ne vom referi la unele corecții optice pe care arhitecții le-au aplicat unor construcții mai importante, dar înainte de a vedea aceste proiecte vom încerca să analizăm câteva iluzii optice destul de des întâlnite 1 Mărimea aparentă a unui segment divizat Două segmente egale AB și BC sunt în prelungire, primul este nedivizat iar al doilea divizat Cel divizat BC pare mai lung pentru că diviziunile lui opun o rezistență atunci când îl parcurgem cu ochiul, deci se lungește durata de percepție Este o iluzie optică de care se poate ține seama în stabilirea ritmului și succesiunea elementelor în arhitectură 2 Curbura aparentă a unei orizontale S-a observat la formele triunghiulare (frontoanele construcțiilor clasice) că linia de bază a triunghiului pare a fi ridicată la ambele capete (deci având o săgeată la mijlocul ei), datorită unor linii paralele oblice ce cad simetric pe ea 3 Mărimea aparentă a segmentelor Cazul a trei segmente de dreaptă egale care par mai lungi sau mai scurte, după cum elementele de terminație tind către interiorul sau exteriorul segmentului Se înțelege deci că de felul cum se limitează anumite elemente de arhitectură depinde proporționarea lor aparentă 4 Pătrate în poziții diferite Tot datorită unor iluzii optice, pătratul cu diagonala verticală pare mai mare decât cel cu latura verticală 5 Suprafețe egale subîmpărțite diferit Cele trei pătrate de latură egală dau impresia unor dimensiuni diferite Pătratul hașurat orizontal pare mai scund, iar cel hașurat vertical pare mai înalt 6 Neparalelismul optic Liniile paralele tăiate oblic și în sens invers de serii de linii paralele, apar neparalele 7 Efectul de iradiatie Multe iluzii optice se datorează culorilor Suprafețele și corpurile negre apar mai mici decât corpurile albe de aceeași mărime, mai ales pe fonduri respectiv albe și negre Cercul negru apare cu 1/5 mai mic decât cel alb în dimensionarea unor goluri pe fațade se poate ține cont de acest fapt 8 Unghiul obtuz foarte deschis Verticala care întâlnește o linie ce face cu ea un unghi foarte obtuz pare înclinată în sens invers Am spus că arhitecții au fost preocupați să rezolve prin corecții unele neconcordanțe ce intervin între obiect și imaginile sale aparente, care sunt variabile cu poziția privitorului, cu orientarea, cu unghiul sub care cade lumina, cu intensitatea acesteia etc în foarte multe cazuri se văd la edificii celebre intervenția corecțiilor optice pe care arhitectul le face asupra proporțiilor reale alea obiectului, pentru ca ele să satisfacă unghiul de vedere sub care sunt privite în Egiptul Antic se poate constata că pentru a mări efectul de adâncime de-a lungul axei principale a templului egiptean spre sanctuar, arhitecții au recurs la așa numitele secțiuni telescopice atât în plan cât și în secțiune Acest efect de alungire a perspectivei interioare se poate vedea și la noi în țară la un monument religios din sec 17 Biserica Mănăstirii Dragomirna la care se utilizează descreșterea încăperilor pe verticală, diferența de nivel de la prima încăpere exornartexul și până la altar fiind aproximativ 1,70m, încât altarul pare la o distanță mult mai mare decât în realitate Osldin SftrtioH Hamome JbwlvtH amimms iti noutr «twn prwxiiaai Accordnț Iu- n ram of a hat manie annh^aJt alttaoskltriBMtlMi Dar măiestria cea mai înaltă au atins-o arhitecții Greciei Antice în problemele de corecții optice și aceasta se datorează pe de-o parte unui simț artistic foarte dezvoltat și pe de alta faptului că ei au acumulat o experiență seculară în înălțarea acelorași edificii cu programe atât de simple - templu Trebuie să atrag atenția că aceste corecții optice de foarte mare subtilitate presupun și o execuție extrem de precisă Să luăm exemplul ce la mai tipic al arhitecturii Greciei Antice Parthenonul de pe Acropola Atenei S-a constat că orizontalele lungi ale arhitravelor sunt în realitate trasate cu o curbură în sus, datorită acestei curburi (săgeata) arhitrava reușește să pară a fi perfect orizontală, fără această corecție, arhitrava și tot antablamentul ar părea curbate în jos, impresie care este în contradicție cu regulile de statică și cele de estetică La Parthenon, săgeata acestei curburi este de 6 5 cm la fața principală și cea posterioare și de 12,3 cm la fațadele laterale, deasemenea gălbui coloanelor (îngroșarea coloanelor pe o porțiune), nu este realizat cu o linie dreaptă ci printr-o line ușor curbată, concavă față de axul coloanei, dacă nu s-ar galba coloanele, ele ar părea din cauza iluziilor optice curbate invers fapt ce s-ar opune de asemenea legilor estetice Tot la Parthenon arhitecții au îngroșat coloanele de colț Unele elemente arhitectonice își schimbă proporțiile aparente din cauza fundalului întunecat sau luminos pe care se proiectează De aceea la Parthenon coloana de colț este singura care are drept fundal cerul astfel că a fost îngroșată pentru a-i conferi o dimensiune aparentă egală cu a coloanelor ce se proiectează pe fundalul umbrit al „celei” Coloanele peristilului aceluiași edificiu sunt ușor înclinate spre interiorul porticului, fiecare din ele având o altă înclinație Dacă nu s-ar fi realizat această înclinație ele ar fi apărut înclinate în exterior, s-ar fi creat un efect neplăcut datorită instabilității pe care ar fi sugerat-o Mai mult, coloana de colț era înclinată spre interior pe direcția diagonalei, pentru a putea fi văzută din orice unghi în poziție verticală în Evul Mediu la marile catredale gotice, ale căror fațade erau pline de sculpturi, decorații etc, ridicate uneori la mari înălțimi, arhitecții în colaborare cu sculptorii vremii respective au procedat de asemenea la corectarea unor iluzii optice Pe măsură ce privitorul se apropie de edificiu, detaliile se afirmă mai clar, însă imaginea începe să se deformeze din ce în ce mai mult cu cât punctul de vedere este mai apropiat în raport cu înălțimea edificiului Cu alte cuvinte spus: cu cât unghiul sub care este văzută o statuie este mai mare cu atât aceasta se micșorează în înălțime, fapt pentru care unele statui gotice de pe fațadele catredalelor au fost modelate mai alungit tocmai ca efectul optic să fie diminuat în timpul Renașterii când s-a sistematizat Piața Capitolină de la Roma, Michelangelo a recurs la o corectare a unor iluzii optice de data aceasta în ansamblul pieței, reușind să facă o piață dintre cele mai reușite în privința ambianței și a scării umane pe care o simți la tot pasul Dacă cele două clădiri laterale ar fi fost dispuse paralel una cu cealaltă, piața nu ar mai fi avut o scară atât de reușită Neparalelismul lor, precum și monumentala scară de acces reușesc să apropie Palatul Senatorilor care se află drept capăt de perspectivă în piață Este exact efectul invers care s-ar obține dacă de-a lungul unei esplanade clădirile laterale s-ar dispune neparalel, mai apropiate de capătul unde se află punctul de interes și mai deschise la celălalt capăt, în asemenea cazuri esplanada ar părea extrem de lungă De foarte multe ori în arhitectura modernă culoarea este mult folosită contribuind la anumite corecții optice La încăperile mari, pentru a diminua această mărime se folosesc culori vii calde și naturale, care au calitatea de a părea mai apropiate La încăperile mici se folosesc din contră culorile deschise și pastelate care dau impresia de mărire, aceste culori dau senzația depărtării De asemenea pe baza calității unor culori de a părea calde sau a altora de a părea reci se poate realiza o diminuare a senzațiilor de căldură exagerată sau de răceală prin folosirea unor culori care au un efect contrar Datorită acțiunii fiziologice și cerebrale pe care o au culorile asupra omului ele sunt folosite pentru a stimula în mod favorabil pe cei ce muncesc în uzine Culoarea acuză uneori liniile structurale și compoziționale subliniind elementele principale și permițând perceperea lor cu mai multă ușurință Culoarea modelează cu mai multă exactitate volumele clădirilor Prin culoare se poate ajunge la o animare și dinamizare a volumelor și formelor, subliniind astfel o anumită expresie plastică Prin înlăturarea monotoniei și lipsei de expresivitate, culoarea poate fi folosită cu mult succes în ritmarea fațadelor, lată dar că și prin culoare se poate ajunge la anumite corecții optice de care arhitectul se folosește mai mult chiar decât modelările volumetrice care pe lângă faptul că pretind o cunoaștere profundă a lor, în condițiile de astăzi și o execuție rapidă, aceste corecții sunt evident mai greu de aplicat Regula: Dacă diagonalele a două dreptunghiuri sunt și paralele și perpendiculare, aceasta ne indică că acestea au proporții similare Aceste diagonale împreună cu liniile invizibile ce ne indică alinierea elementelor se numesc linii sau trasee regulatoare Aceste trasee nu aparțin doar sistemului bazat pe <p, ci oricărui sistem de proporții determinat Le Corbusier în “vers une architecture”: “traseul este o asigurare împotriva capriciului; este un mod de verificare ce poate certifica orice muncă efectuată cu fervoare îi conferă operei calitatea de ritm Traseul regulator face tangibilă forma matematică ceea ce conferă percepția dătătoare de siguranță a ordinii Alegerea unui traseu regulator fixează geometria fundamentală a operei Este un mijloc către un scop, nu este o rețetă" Colin Rowe în cartea sa celebră “The Mathematics of the Ideal Villa“ accentua similitudinea între subdivizarea spațială a unei vile paladiene și trama structurală a operei lui Le Corbusier Dacă ambele vile au același sistem de proporții și sunt bazate pe o ordine matematică înaltă, vila lui Palladio constă în spații cu forme bine definite aflate în relații armonice, în timp ce vila (Garches) lui Le Corbusier a fost compusă din layere orizontale de spații libere definite de plăcile pardoselilor și acoperișului Camerele sunt variate ca dimensiune și dispuse asimetric la diferite niveluri Teorii ale Renașterii Pitagora a descoperit că progresia simplă numerică 1:2:3:4 și rațiile ei 1:2, 1:3, 2:3, 3:4 ar putea exprima consonanța sistemului muzical grecesc Această relație i-a făcut pe greci să creadă că au găsit cheia armoniei misterioase ce guvernează universul Pitagora: “Totul este aranjat, acordat la număr” Platon a continuat acest sistem, conducând la o estetică a proporțiilor, ridicând la pătrat și la cub simpla progresie numerică, producând dubla și tripla progresie 1,2,4,8 sau 1,3,9,27 Platon considera aceste numere și rolurile lor ca fiind însăși structura armonică a universului Dlagra m by Frarcesco Glorgi, 1525, illusi-ralht; the serteș sf HerlwHnj ratios that resulte from appiyhg Prt ha<] oraș' tteiry of mears lo tte ntervals of thoGreelf musioal sw le Arhitecții Renașterii au tins a face ca clădirile lor să aparțină unui ordin superior și astfel s-au întors la sistemul matematic grecesc La fel cum grecii concepeau muzica ca pe o geometrie translatată în sunet, la fel și renascentiștii credeau că arhitectura este matematică translatată în unități spațiale Aplicând teoria lui Pitagora a semnificației rației intervalului din muzica grecească, ei au dezvoltat o progresie continuă de rații ce a constituit baza pentru sistemul lor de proporții Seria de rații nu s-a manifestat doar în dimensiunile unei încăperi, fațade, dar și în proporția unei secvențe de spații sau a întregului plan Configurații ideale ale camerelor Acestea sunt cele 7 cele mai frumoase și proporționale camere după Palladio Circle 1;VT 34 3:5 1:2 Determinarea înălțimii camerelor: Pentru camere cu tavan drept h=b (lățimea camerei) Pt camere pe plan pătrat și cu tavan boltit, înălțimea va fi cu 1/3 mai înaltă decât latura Curs 9 MODULOR Luând omul ca etalon, așa cum au făcut-o de altfel și în antichitate, dar folosind o altă lege a creșterii organice, aceea care i-a permis să afle numărul de aur corespunzător dimensiunilor cerute de epoca modernă, Le Corbusier a stabilit o nouă scara de proporții, pe care o numește modular Modulorul are toate șansele să redea arhitecturii armonia corespunzătoare noilor condiții, păstrând totodată caracterul seninătății interioare din operele clasice Sistemul a fost creat de Le Corbusier între 1940-50 în două variante, pornind de la proporțiile corpului omenesc (tratat prin secțiunea de aur) și progresia legată de anumite poziții ale corpului și ale raportului unor părți între ele și întreg prin secția de aur și șirul lui Fibonacci Etalonul lui Le Corbusier este un segment egal cu înălțimea unui om mijlociu stând în picioare și având un braț ridicat, adică 226 cm în acest caz, ombilicul împarte acest segment în două părți egale de 113 cm Ținând seama că unul dintre cele două segmente de 113 cm este împărțit (aproximativ) în secțiunea de aur prin lungimea de la vârful degetelor la cap (43) și de la cap la ombilic (70), se formează astfel un șir aditiv care reprezintă scara modulor Pentru Le C Modulorul nu era doar o serie numerică armonică (de fapt două) ci un sistem universal ce poate coordona suprafețe: lungime, volume și care poate menține scara umană peste tot; sunt astfel posibile infinite combinații, fiind asigurată unitatea în diversitate, prin miracolul numerelor Relația de bază: 43+70= 113; 113+70=183; 113+70+43=226 (2x113) Aceste numere definesc dimensiunile corpului omenesc și cele ale spațiului ocupat de un om (înălțimea-183) - totul începe de la cele două pătrate De la 113 și 226 Le C A dezvoltat seria albastră și rație, divizând scări ale dimensiunilor relaționate la statura umană Totuși Le Corbusier are grijă să atragă atenția asupra unui fapt spunând: „Modularul nu dă talentul și, încă mai puțin, geniul El nu subțiază ceea ce nu-i subțire; el oferă doar plăcerea și încrederea care poate rezulta din folosirea măsurilor sigure” Arta cere ceva mai mult decât selectivitate, abilitate, organizare sau principii descoperite și formulate matematic Modulorul rămâne un instrument, o daltă în mâna sculptorului care va realiza opera Le C A folosit astfel diagrama pentru a ilustra diversitatea mărimilor panourilor și suprafețelor obținute cu ajutoul proporțiilor modulorului Principala lucrare a lui Le C care a exemplificat folosirea modulorului a fost unitatea de locuit de la Marsilia (1946-52) Aici, a folosit 15 măsuri ale modulorului pentru a conferi scară umană a unei clădiri de la 140m lungime, 24m lățime și 70m înălțime The principle wrk of Le Corbusier that exempiifred the use of the Modelor was his U n rt€ a nawwwn at Marseii ies ir uses 15 measures ot tue Moduicr to bring huma n sale to a bui Ui ng that is 140 ineters long, 24 meters wide, and 70 meters ngh le Corbusier used tnese diagrams w mustrate the âiversity of panel stzes and sii’facesthatcoiiU be ohtained wtththe proportionsofthe Mod iilor Facadc Detail Unite d'Habitatiori firniiny Vcrt, Crancc, 1065-66, Ic Coi «w Sistemul japonez KEN Unitatea tradițională de măsură japoneză se numește Shaku (adusă inițial din China) - este aproape identică cu piciorul englezesc 0,40m și divizibilă în unități zecimale în a doua jumătate a Evului Mediu a apărut o altă unitate de măsură și de proporționare numită Ken Inițial desemna intercolonamentul și varia ca dimensiune, KEN a fost curând standardizat pentru arhitectura rezidențială Spre deosebire de ordinul clasic european, odată cu mărirea clădirii, KEN a devenit un sistem cu valoare absolută Sistemul KEN a devenit un modul estetic care a ordonat structura materialelor, spațiului arhitecturii japoneze Există două moduri de a lucra în KEN: 1 Metoda cea mai răspândită - INAKA-MA în care 1 KEN=6 SHAKU determină distanta dintre axele coloanelor Salteaua standard TATAMI 3x6 Shaku sau 14x1 Ken variază ușor pentru a permite poziționarea stâlpilor 2 Metoda KYO-MA - salteaua pe podea rămâne standard (3,15x6, 30 SHAKU) și interspațiul dintre coloane KEN variază după mărimea spațiului încăperii, între 6,4 -6 7SHAKU Dimensiunea camerelor este funcție de numărul de rogojini (saltele)-TATAMI Mărimea rogojinii a fost definită inițial pentru a acomoda două persoane șezând față în față sau una culcată (avem și aici o bază antropomorfă) Pe măsură ce sistemul KEN și-a pierdut independența din punctul de vedere al dimensiunilor umane, a fost determinat de sistemul structural și interaxe al stâlpilor Datorită modulării 1:2, rogojinile pot acoperi într-o mare varietate de feluri fiecare dimensiune de cameră, o înălțime diferită a tavanului este determinată de h (SHAKU) = nr de rogojini x 0,3 Tatatmi într-o rezidență tipică japoneză, grila de tip Ken ordonează atât structura cât și secvențele aditive -spațiu cu spațiu - de încăperi Scara relativ mică a modului permite organizarea liberă a spațiului: liniar, zig-zag, aglomerat Proporții antropometrice Se bazează pe proporțiile și dimensiunile corpului uman în timp ce arhitecții Renașterii au văzut proporțiile corpului uman ca o reafirmare a faptului că anumite proporții matematice reflectă armonia universului, proporțiile antropometrice nu urmăresc rapoarte abstracte sau simbolice, ci unele strict funcționale de dimensionare corectă a obiectelor și spațiilor gândite cu containere sau extensii ale corpului omenesc și care astfel ar trebui să fie determinate de acesta Mărimile se dau pe cifre medii având un rol de ghidaj, dimensiunile trebuiesc tratate cu precauție, având în vedere că dimensiunile corpului omenesc variază după vârstă, sex, rasă Dimensiunile și proporțiile corpului uman determină proporția lucrurilor pe care le mânuim, înălțimea și distanța lucrurilor pe care trebuie să le folosim, dimensiunea mobilierului, dimensiunea necesară diverselor activități: mâncat, muncit, odihnă Legat de aceste proporții antropometrice apare conceptul de ergonomie (Ergonomia este un domeniu de activitate tehnico-științific din cadrul psihologiei muncii, care prin colaborarea dintre psihologi, fiziologi și tehnicieni studiază și realizează o astfel de organizare a sistemului “om - mașină - condiții de loc de muncă” în așa fel, încât munca să fie efectuată cu costuri biologice minime și maximă eficiență Aceasta se poate deasemenea interpreta precum că, ergonomia are ca scop adaptarea sarcinilor de muncă și a locului de muncă la oameni cât și a oamenilor față de muncă și loc de muncă Optimizarea funcționării sistemului “om-mașină-condiții de muncă” urmărește reducerea maximă până la eliminare a bolilor (îmbolnăvirilor) profesionale) în adiție la elementele pe care le folosim, mânuim într-o clădire, dimensiunile corpului uman afectează de asemenea volumul spațiului necesar pentru mișcare, diferite activități și odihnă Ajustarea între formă și dimensiunile unui spațiu și cele ale corpului uman poate să fie una statică în cazul în care stăm într-un scaun, într-un pat sau ne cuibărim într-un alcov Sau poate să fie dinamică în cazul accesului într-un foaier, sau mișcării pe o scară, mișcării într-o cameră sau pe holurile unei clădiri Al treilea tip al acestei ajustări constă în modul în care un spațiu se adaptează la nevoile noastre de a menține distanțe sociale adecvate și de a ne controla spațiul nostru personal Scară în timp ce proporția se referă la un set ordonat matematic de relații între dimensiunile unei forme sau a unui spațiu, scara se referă la felul în care percepem dimensiunile unei clădiri, element de clădire, prin comparație cu alte elemente cunoscute ce dezvăluie astfel instrumente de măsură Aceste obiecte se numesc elemente dătătoare de scară Scara se referă din nou la modul în care percepem o clădire Elementele dătătoare de scară sunt de două feluri: - elemente de mărime strandardizată, cunoscute ce ne sunt familiare datorită experienței - figura omenească, corpul omenesc și elemente foarte apropiate acestuia Avem astfel de-a face cu două tipuri de scară: 1 scară generică (scara clădirii în raport cu alte elemente, cu contextul) 2 scara umană (scara unui element al clădirii sau spațiului în raport cu dimensiunile și proporțiile corpului uman) Fiecare element al unei construcții are o anumită dimensiune Perceptiv, fiecare element este recepționat în relație cu celelalte elemente proxime Exemplu: ferestrele unei fațade, fiecare este percepută în relație cu celelalte din jur și cu suprafețele de zidărie rămase între ele și bineînțeles cu dimensiunea generală a fațadei Dacă ele sunt dispuse repetitiv, ele stabilesc o anumită relație de scară cu fațada Dacă apare o fereastră mult mai mare decât celelalte, ea stabilește o scară diferită în compoziția fațadei - saltul de scară semnifică o dimensiune spațială deosebită, fie un răspuns la elementele din context - oricum se alterează percepția restului ferestrelor, precum și a fațadei în general Meduini cal sca fe: or prpportfcrt tff Mnrth'ng rob țht» U <in itcefted standul of jrewnt Visual s«le;tlieăiMcrpiowrtwnan ibwst jpp* jrt țe h Jîr'f cthfr oi iir iswnicd si» Multe elemente au dimensiuni constante, familiare, și ca atare ne ajută să determinăm dimensiunea clădirilor - de exemplu ferestre uși Scările, mâinile curente ne pot ajuta în estimarea scării de mărime a unui spațiu Datorită aspectului familiar, aceste elemente sunt folosite câteodată deliberat pentru a altera percepția și modifica scara Unele clădiri sau spații au o dublă scară simultană Porticul intrării al Rotondei de Universitatea Virginia (1820), Thomas Jeferson, este dimensionat și pus în scară cu întregul ansamblu, în timp ce ușile și ferestrele din spatele său sunt dimensionate la scara spațiilor interioare Portalele celebrei catedrale de la Reims 1211-1290 sunt dimensionate la scara fațadei și ca atare ușor de recunoscut Cu cât ne apropiem percepem ușile mici la scara omului ce se regăsesc în aceste portale imense Scara umană în arhitectură se bazează pe dimensiunile corpului uman - corpul uman am văzut în cazul proporției antro-pometrice are dimensiuni relative Sensul de scară umană ne va fi oferit de alte elemente vizuale - o masă, o sofa, un scaun, scările, ferestrele, uși Acolo unde lipsesc aceste elemente etalon, este mai greu să apreciem scara clădirii respective Aceste elemente nu numai că ne ajută să estimăm dimensiunea unui spațiu, dar ne dau și “sentimentul” scării Ex: Experiența unor mese și scaune confortabile într-un mare hol de hotel - spațiul expansiv pe o parte și definirea unei scări umane confortabile O scară urcând la un mezanin ne va da sentimentul dimensiunii verticale a încăperii sugerând prezența umană O fereastră într-un zid alb ne va sugera ceva despre spațiul din spatele ei și va da impresia că acesta este locuit sau nu Aproape fiecare arhitect a trecut prin momente tensionante până când primele proiecte au fost realizate Fiecare și-a dat seama abia atunci că proiectul frumos desenat pe hârtie nu înseamnă succesul activității sale profesionale, ci clădirea gata terminată, pusă în stare de funcționare E momentul în care arhitectul își dă seama că volumele imaginate frumos pe hârtie în realitate sunt poate mai puțin reușite, că anumite elemente arhitecturale, spre exemplu golurile în pereții exteriori ce păreau bine proporționate și destul de larg dimensionate, în realitate ele par mai mici, sau că acoperișul din proiect care avea o anumită dimensiune și un raport armonios față de înălțimea pereților, în realitate pare disproporționat Interiorul unei construcții poate produce surprize și mai mari, când descoperi că unele încăperi care în proiect le credeai bine dimensionate, din contră, sunt mici și înghesuite și cu proporții greșite și că tavanul dă senzația de strivire Cauza acestor stări de lucruri își are originea în așa numită scară umană Deci oamenii înșiși constituie categoria cea mai sigură în dimensionarea și proporționarea clădirilor Rolul omului în scara umană a fost stabilit prin introducerea înălțimii sale medie de 1,80 m în tot cuprinsul proiectului De fapt scara reprezintă o mărime sau de fapt o serie de relații între mărimi Mărimea aparentă a unui element sau a unei forme dintr-o construcție este influențată de alte părți ale construcției respective, văzute în același timp sau mai înainte Există deci dimensiuni reale, cele pe care le reprezentăm cu exactitate în proiectul de arhitectură și care cu aceeași exactitate au fost construite Mai există apoi dimensiunile aparente, cele pe care arhitectul și le imaginează într-un fel și apar în alt fel după execuție O clădire este la scara umană când este astfel concepută încât figura umană și alte obiecte de mărime cunoscută par normale înăuntrul și alături de ea, sau cu alte cuvinte o clădire este la scara umană când mărimile ei nu surprind Am mai spus că scara unui edificiu este apreciată în raport cu o serie de elemente etalon cunoscute care acționează asupra judecății noastre de cele mai multe ori spontan, fără să ne dăm seama de ajutorul lor Folosirea elementelor etalon scări, bănci, balustrade, balcoane, jardiniere etc se face chiar și când acestea nu au o utilitate evidentă, justificându-se doar prin ușurarea aprecierii scării umane Influența formelor care pot da indicații de mărime trebuie să fie extinsă asupra întregului proiect printr-un sistem de relații între părți și întreg Problema scării este una din problemele fundamentale ale arhitecturii care a preocupat arhitecții tuturor epocilor de dezvoltare a arhitecturii Scara poate fi amplificată la unele dimensiuni până dincolo de limita stabilită de nevoile strict utilitare, în vederea exprimării unui conținut ideologic Exemplul curentelor artistice “eclectismul" și “academismul" din secolul XIX care s-au inspirat din stilul roman (unde construcțiile oficiale sunt expresia autorității ce stăpânește mulțimea), folosindu-l la construcția băncilor care impresionează prin măreția lor și inspiră mai multă siguranță Ca o reacție spontană se mai poate vedea adeseori că statura aceluiași om pare uneori mai mare iar alteori mai mică, iluzie determinată de mărimea spațiilor lângă sau în care se află observatorul Ordinele de arhitectură clasică Ordinul de arhitectură este cea mai restrânsă alcătuire de elemente constructive și decorative care intră în compunerea unei ordonanțe de coloane, ca unitate constructivă și mijloc expresiv fundamental al acesteia Alcătuirea ordinului rezultă din suprapunerea pe verticală, în sens ascendent și în ordinea lor funcțională, a două categorii de elemente: cele de sprijin (coloana sau pilastrul) și cele susținute (antablamentul cu cele trei componente: arhitrava, friza și cornișa) Ordinul de arhitectură contribuie la definirea fizionomiei întregii ordonanțe rezultată din repetarea unui astfel de sistem într-o succesiune ritmică de interaxe Această particularitate a ordinului se datorește compunerii lui din elemente constante ca forme și dimensiuni, a căror măsuri “modulul" determină raporturi caracteristice proprii fiecăruia din stilurile de bază ale arhitecturii clasice (doric, ionic, corintic, compozit și toate variantele acestora) Creații artistice de mare valoare pentru dezvoltarea istorică a acestor stiluri, ordinele au constituit de-a lungul secolelor esența expresivității arhitectuale atât în antichitate cât și în timpurile moderne, începând cu Renașterea Sistemul de ordonanță clasică în arhitectură a apărut în Grecia antică, încă din secolul VII î e n și a derivat din alte construcții mult mai vechi alcătuite din stâlpi și grinzi de lemn Cu timpul, acest sistem simplu a fost transpus în piatră, stâlpul de lemn devenind coloană iar grinda de lemn devenind arhitravă Acest sistem a permis să se soluționeze cele mai variate probleme constructive și artistice și s-a răspândit pe tot teritoriul Greciei antice, determinând dezvoltarea ulterioară și a altor arhitecturi, în primul rând cea din Lumea Romană, apoi mai târziu problema va fi preluată de către Renaștere și în continuare până în secolul nostru de diferite curente și școli care s-au inspirat în permanență din idealurile stilurilor clasice Ca rezultat al dezvoltării îndelungate pe pământul Greciei cât și în coloniile ei mai ales în Asia Mică au apărut stilul doric, ionic și corintic care se deosebeau doar prin tratarea “ordinului”, adică prin modul cum se leagă diferitele detalii ale construcției de grinzi și de stâlpi, prin rapoartele dintre acestea și prin ornamentația cu care erau împodobite Proporționarea fiecărui ordin, precum și ornamentația erau foarte variate, dând fiecărui monument architectonic un caracter propriu Proporționarea diferitelor părți componente se făcea conform unor reguli având la bază ca unitate de măsură “modulul” care era unic la fiecare construcție, fiind raza fusului coloanei la partea ei inferioară Cu această dimensiune se măsurau toate celelalte elemente care compuneau ordinul, chiar și măruntele detalii, deoarece, la rândul său și modulul era împărțit în "părți”, unități mai mici apoi “jumătăți" și “sferturi de părți” la fel ca și metrul - această unitate modernă care este împărțit la rândul său în alte subdiviziuni din ce în ce mai mici Fiecare ordin clasic, fie el doric, ionic sau corintic, avea proporțiile stabilite canonic pe bază de module Se știa precis că înălțimea unei coloane dorice are un număr fix de module care nu mai putea fi schimbat, la fel, arhitrava trebuind să aibă o anumită grosime dată tot de module, friza și cornișa la fel De asemenea interaxul coloanelor era stabilit prin același sistem de modulare care nu putea fi schimbat Pornirea însă, la fiecare construcție se făcea din momentul când se stabilea grosimea bazei de jos a coloanei care avea doi moduli, deci 2 raze = diametrul Așa se explică de altfel mărimile foarte variabile ale diverselor temple antice, toate având însă poporțiile izbutite datorită canoanelor impuse prin modulare O varietate nesfârșită a templelor antice mai rezultă și din felul de dispunere a coloanelor în plan dar și din numărul lor Astfel, se știe că după numărul coloanelor din fațada principală, existau mai multe tipuri de temple denumite: IN ANTIS când templul avea în fațadă numai două coloane, TETRASTIL când acesta avea patru coloane, SEXASTIL cu șase coloane, OCTOSTIL opt coloane, DECASTIL cu zece coloane etc CLASIFICAREA TEMPLELOR ANTICE DUPĂ NUMĂRUL COLOANELOR DIN FATA CLASIFICAREA TEMPLELOR ANTICE DUPĂ FORMĂ IN PLAN A COLOANELOR întotdeauna însă se poate observa că fațada principală a unui templu era compusă dintr-un număr par de coloane, ceea ce justifică teoria golului în ax, în schimb fațadele laterale erau constituite de regulă dintr-un număr impar de coloane, după formula (2n+1) în care (n) este numărul coloanelor din fațada principală O altă clasificare a templelor antice se poate face după dispunerea în plan a coloanelor, existând următoarele categorii de temple: PROSTIL, AM-FIPROSTIL, PERIPTER, DIPTER, PSEUDO-PERIPTER, TOLOS Din atâtea combinații de dispunere a coloanelor și a variațiilor numerice, rezultă o sumedenie de aspecte formale ale imaginii lor generale Dar pe lângă acestea, mai contribuie la aspectul variat al fiecărui templu, detaliile specifice fiecărui stil Ordinul doric A fost folosit cu precădere în Grecia continentală Formele sale simple, severe, dau impresia de soliditate, de multă siguranță și forță Este ordinul cel mai maiestuos, mai monumental și totodată cel mai laconic în folosirea expresiei ornamentale Principalele caracteristici ale ordinului doric grec sunt: - Coloana dorică (grecească) nu are bază, ea fiind rezemată direct pe stilobat (suprafața superioară a platformei sau crepidomei) deasupra căreia se ridică templul - Fusul coloanei are caneluri verticale cu muchii vii, el se îngustează spre partea superioară după o curbură convexă, săgeata maximă fiind la o treime din înălțimea coloanei - Capitelul, partea terminală a coloanei este alcătuit dintr-o plintă (abacă) ce stă pe o Echină cu profil de scoție care face trecerea de la forma circulară a fusului coloanei la forma patrată a abacei - Antablamentul care exprimă planșeul cu grinzi principale și grinzi secundare este compus din cornișă (partea superioară peste care stă panta acoperișului) - Friza corespunde grinzilor planșeului și se reazemă pe arhitravă, ea este împărțită pe întreaga lungime în panouri ce amintesc de capetele unor grinzi (Triglifele) ele sunt așezate pe axul fiecărei coloane cât și între spațiul dintre ele între triglife sunt metopele decorate cu bazoreliefuri Arhitrava este o grinda orizontală așezată direct pe capitelele coloanelor Ea nu mai are decorații Frontonul este un element care închide laturile scurte ale clădirii și se află deasupra cornișei, al cărei câmp triunghiular (timpanul) este acoperit cu sculpturi Față de ordinul doric grecesc, ordinul doric roman nu mai prezintă elemente atât de rafinate ca și cel grecesc Acest ordin geometrizat este mai sec, se vede că romanii nu au înțeles o serie de subtilități decorative și de proporționare Coloana dorică romană are baza realizată dintr-o îngrămădire de profile, iar Echina are formă de cavet, o curbă mult mai simplă (sfertul de cerc) care este decorată uneori cu ove în general se poate spune ca acest ordin nu mai are eleganța celui descris înainte, nici ca proporții și nici ca rafinament al detaliilor Ordinul ionic Acest ordin a apărut în Asia Mică și în insulele Mării Egee, pătrunzând apoi cu unele modificări și în Grecia continentală, în special în Atica Acest ordin se deosebește de cel doric prin zveltețea proporțiilor, prin finețea și bogăția modenaturii, printr-o ornamentație sculpturală mai bogată, caracteristică orientului Dacă doricul reprezintă vigoarea, ordinul ionic se remarcă prin suplețe și eleganță Caracteristicile sale: - Coloana ionică se reazemă pe stilobat prin intermediul unei baze, baza atică Este formată din două toruri cu diametre diferite - Fusul coloanei este mai zvelt decât al coloanei dorice, ea întrece în înălțime nouă diametre inferioare, adică 18 moduli față de doric care are numai 12-14 moduli Galbarea fusului coloanei la ionic se face mai puțin, adică fusul ei se subțiază mai puțin la partea superioară, decât la ordinul doric - Canelurile la ionic nu mai sunt separate prin muchii ascuțite, ci prin plane netede - Capitelul are sub arhitravă un cuzinet pătrat și este mărginit lateral de două trombe Pe fața anterioară și pe cea posterioară a capitelului, capetele trombelor sunt decorate cu volute Gâtul capitelului este ornametat Antablamentul ordinului ionic este compus din arhitravă, friză și cornișă Arhitrava este îm părțită în trei zone pe direcția orizontalei, iar friza este o bandă continuă fără ritmul dat de metopele și triglifele ordinului doric, friza ionicului uneori are o decorație continuă formată din bazoreliefuri Cornișa este o placă nu prea mult ieșită în consolă ca și la doric și este decorată pe toată lungimea Ordinul corintic A fost mai puțin folosit la greci, probabil datorită spiritului extrem de fin al arhitecților greci care au socotit capitelul corintic lipsit de logică în fond, aceleași elemente principale compun și ordinul corintic, cu deosebirea netă în privința tratării capitelului Acesta are forma generală a unui trunchi de con cu baza în sus și este îmbrăcat de jur împrejur cu frunze de acant Lipsa de logică de care vorbeam se referă tocmai la frunzele de acant sortite să susțină apăsarea mare a antablamentului, curbarea lor la vârf sugerează fragilitatea lor supusă apăsării Coloana corintică nu diferă prea mult de cea ionică decât în privința zvelteței, ea fiind mai înaltă Ordinele de arhitectură romane Arhitectura romană a preluat ordinele grecești și le-a prelucrat într-un mod original Așa s-a născut ordinul TOSCAN provenit din prelucrarea de către etrusci a ordinului doric grec Caracteristicile ordinului toscan sunt: - Capitelul foarte evazat față de fusul coloanei, datorită echinei și abacei care parcă debordează peste coloană - Fusul coloanei este fără caneluri și foarte pronunțat galbat iar cornișa foarte mult evazată față de friză și arhitravă Ordinul doric roman, mai puțin folosit de către romani, am spus deja că are aceleași caracteristici cu cel al ordinului grecesc, dar fără să ajungă la rafinamentul proporțiilor și al detaliilor făcute de greci Ordinul ionic roman are aceleași elemente ca și ale celui grecesc dar nu atât de subtil proporționate Voluta ionică romană este mult mai simplu tratată și cu detalii decorative minime în schimb, voluta ionică greacă are o realizare am putea spune savantă Mult mai des întrebuințat de către romani a fost ordinul corintic Ordin mai pompos, mai decorativ, cu multă emfază, poate mult mai potrivit cu spiritul vremii romane și cu spiritul conducătorilor romani lipsit în cea mai mare parte de simțul măsurii Ordinul corintic, cu timpul a fost transformat de către romani în așa numitul ordin de arhitectură compozit care prin însăși denumirea lui exprimă un fel de amalgam cu elemente și detalii arhitecturale care de fapt va anunța nu numai decadența artei romane, dar și decadența morală și spirituală pe care această lume a pregătit-o lent, din fața căreia nu se mai putea feri Rafinamentul arhitecturii clasice a avut o înrâurire mare asupra dezvoltării viitoare a arhitecturii în epocile care au urmat Știm bine cu toții că în epoca modernă nu se mai fac construcții clasice, dar un viitor specialist în arhitectură este obligat să știe să distingă unele de altele, principalele stiluri de arhitectură clasică, mai ales că acumulările făcute în mai bine de 2000 de ani cu astfel de valori au pus puternic amprenta pe fața orașelor, încât nu rare ori mulți arhitecți vor fi chemați să restaureze acest valoros fond al culturii umane în plus familiarizarea studenților arhitecți cu rafinamentul proporțiilor, cu rigoarea și severitatea ordi-nei monumentelor clasice cred că-i poate face să înțeleagă că de fapt arhitectura este prin excelență o disciplină a ordinii, este o metodă de gândire ce nu va fi valabilă decât atunci când frumusețea ei va fi în stare să exprime și scopul Curs 10 Principii de compoziție Cursul analizează organizări de tip aditiv respectiv pricipii aditive ce pot fi folosite în scopul obținerii unei compoziții arhitecturale Un program de arhitectură se caracterizează prin diversitate și complexitate Forma și spațiul trebuiesc să urmeze ierarhia inerentă funcțiunilor ce le acomodează, a scopurilor urmărite, a semnficației dorite și contextului în care se află în aceste condiții, instrumentul de lucru al arhitectului sunt principiile de compoziție Ordinea fără diversitate = monotonie Diversitate fără ordine = haos Libeskind spune în Breaking Ground că arhitecții își pun credința în lucruri pe care nu le putem vedea în fiecare zi, pentru el personal fiind mai important ca fiecare construcție să capteze și să exprime gândurile și emoțiile pe care oamenii le simt Pallasmaa în Eyes of the skin 1996 spune că nu ne bazăm doar pe simțul văzului ca proiectant, pentru că noi experimentăm clădirile cu toate simțurile noastre Astfel că arhitectura ar trebui să se bazeze pe toate simțurile, inclusiv miros și gust Este de bun simț obervația că frumusețea stă în ochii celui care privește și că criteriile estetice sunt subiective Dar în același timp exită un set de principii de proiectare care nu țin de epocă sau stil Principiile de compoziție permit diverselor părți ale unei clădiri să co-existe în diversitatea lor, per-ceptual și conceptual în cadrul unui întreg ordonat Acestea sunt: Axul - o linie stabilită de două puncte în spațiu, față de care forme și spații se organizează (de-a lungul) Simetria — distribuția balansată a formelor și spațiilor echivalente de-o parte și de alta a unei linii (ax) sau în jurul unui punct Ierarhia - aricularea importanței sau semnificației unei forme sau spațiu prin: mărime, configurație, amplasare - în relație cu restul formelor și spațiilor organizării Ritm și repetiție - folosirea unor structuri de ordine repetitive și a ritmului ce decurge de aici, organizând serii de spații și forme Dominanta - o line, un plan sau un volum care prin continuitate și regularitate colectează, adună spații, organizează o structură de forme și spații t înnnn □ □ Transformația - principiul ce permite ca un concept sau tip de organizare să poată fi reținut, întărit sau folosit printr-o serie de deformări, manipulări, transformări discrete S ffl EE Axul: o linie stabilită de două puncte în spațiu, în jurul căreia formele și spațiile se așează Axul este cel mai elementar mijloc de organizare formală și spațială în arhitectură Este o linie determinată de două puncte în spațiu, față de care formele și spațiile se organizează regulat sau neregulat Deși este imaginat și invizibil, un ax este un mijloc puternic și dominant Uneori axul implică simetrie, întotdeauna echilibru Dispunerea elementelor de-a lungul unui ax este decisivă în determinarea forței vizuale a acestuia: subtilă sau covârșitoare, relaxată sau formală, pitorească sau monotonă stradă florentină flancată de Palatul Uffizi, leagă râul Arno de Piața Signoriei Axul este liniar în esența sa, se caracterizează prin lungime și direcție, determinând mișcare și vedere de-a lungul său Pentru definiția sa, axul trebuie terminat la ambele capete e___________________ ale sale Axul poate fi întărit de muchii, suprafețe definite de-a lungul său Acestea pot fi simple linii pe planul de bază sau plane verticale ce definesc un spațiu liniar ce coincide cu axul Un ax poate stabili un aranjament simetric de forme și spații Elementele ce termină un ax servesc simultan ca emițătoare și receptoare vizuale Acestea pot fi: 1 puncte în spațiu determinate de elemente verticale liniare sau forme centralizate de clădiri 2 plane verticale ale unor fațade de clădiri simetrice precedate de curți de onoare sau alte spații deschise 3 spații bine definite, centralizate sau regulate ca formă 4 porți ce se deschid în spate către priveliștii, etc Simetria lîn timp ce o condiție axială poate exista fără una de simetrie, reciproca nu este adevarată, adică o condiție de simetrie este existența unui ax sau centru față de care elementele se structurează Un ax este derminat de două puncte, simetria presupune aranjamentul balansat a unor structuri echivalente ale formei și spațiului față de un ax sau un punct (centru) Există două tipuri bazice de simetrie: 1 simetria bilaterală - fată de un ax 2 simetria radială - față de un centru în arhitectură găsim ambele tipuri (vezi pe de o parte planul bisericii ortodoxe în cruce greacă iar pe de alta cel al bisericii catolice cu un ax principal) Plan de biserică ideală Filarete 1460 Hotel de Beauvais, Paris, 1656 FbiiofaiildMlChurdCW Hrtsl de Beairais, Paris Ktib O condiție de simetrie poate caracteriza doar o parte a unei clădiri și organiza astfel o structură neregulată de forme și spații Acest ultim caz presupune posibilitatea ca o clădire să răspundă la cerințe deosebite ale sitului sau programului- axe de simetrie parțială Vezi case vechi din Roma Renașterii sau hotelurile din secolul 17 pariziene (Hotel Matignon, Paris) Foarte utilizat procedeu în arhitectura secolului nostru - atât moderniștii cât și postmoderniștii Condiția simetrică, regulată este rezervată mai ales spațiilor seminficative și importante în cadrul organizării AntaatoHbrsk Altoi» l< Fajtre Ierarhia Principiul ierarhiei implică faptul că în cele mai multe, dacă nu în toate compozițiile de arhitectură există diferențe reale între forme și spații Aceste diferențe reflectă într-un sens gradul de importanță al acestora, rolul funcțional, formal și simbolic pe care-l joacă Sistemul de valori pe care se bazează această ierarhie este variabil, dependent de situația dată de nevoile și schiță a unei biserici ideale de Leonardo da Vinci dorințele utilizatorilor și de deciziile arhitectului Valoriile exprimate în această evaluare pot fi individuale sau colective, personale sau culturale în orice caz, felul în care aceste diferențe funcționale sau simbolice sunt dezvăluite în cadrul proi- ectului este punctul esențial în stabilirea partiului proiectului și al ierarhiei formelor și spațiilor Mijloacele prin care o formă sau un spațiu este articulat ca fiind important în cadrul organizării sunt: dimensiune excepțională forma deosebită poziție strategică în fiecare caz se presupune că elementul ierarhic important se definește ca o excepție față de normă, o anomalie într-o structură altfel regulată Exprimarea ierarhiei prin: 1 dimensiune - o formă sau un spațiu poate domina o compoziție arhitecturală fiind diferită în mod semnificativ ca mărime față de celelalte elemente, fie mult mai mare, fie mult mai mică și amplasată într-un loc bine determinat 2 prin formă (configurație) - formele și spațiile pot fi făcute vizual dominante, diferențiindu-le formal de celelalte componente ale compoziției Un contrast formal este foarte important și în același timp critic, deoarce diferența se bazează pe schimbări de geometrie și regularitate Bineînțeles că forma trebuie să fie compatibilă cu funcțiunea 3 Prin amplasare - forme și spații pot fi strategic amplasate pt a atrage atenția asupra lor Pozițiile ierarhic importante într-o compoziție sunt: terminația unui ax sau secvențe liniare, centrul unei organizări simetrice, focarul unei organizări centralizate sau radiale, deplasat față de restul- sus, jos, în prim plan etc FI J r for Sarsfns h 1751, Jims‘ t^leîJwrjK silueta Florenței, dominanța catedralei într-un țesut urban Olfattl Trăiri ng Sdiool •btlorm En^land iSJESMZ, Jar£$ StWmj Galvani House / Christian Pottgiesser - ar-chitecturespossibles 2003, France, Wood Dominanta Dominanta se referă la o linie, plan, volum de referință, la care celelalte elemente ale compoziției se raportează - ea organizează, ordonează un anumit „pattern” de elemente Ex : portativul muzical este dominanta vizuală ce permite citirea notelor și înălțimilor lor relative J J J J r F F #F * ‘ i j j: Excerpt frotti Gavotte 1,5lxth Celle Sulte, by Joharn Sebastlan Dacii (1^5-1750) Tranwib/:/!fnrrlawlcalgnltarby lerry5ny/ier Regularitatea spațierii și continuitatea dominantei organizează, clasifică și accentuează diferențele între seriile de note ale compoziției Referitor la ax, am ilustrat abilitatea lui de a organiza elementele de-a lungul său, axele majore (unele dintre axe) funcționează ca domninante; o dominantă poate fi și un plan sau un volum Pentru a fi efectiv un element ordonator, o dominantă trebuie să aibă o suficientă continuitate vizuală pentru a tăia prin sau pentru a depăși toate elementele organizării; și un plan sau un volum dominant trebuie să fie suficiente ca dimensiune, închidere sau regularitate pentru a fi perceput ca figură ce poate îmbrățișa sau aduna împreună elementele organizate în câmpul său Considerând o organizare oarecare de elemente (nesimilare) o dominantă funcționează față de acestea astfel: o linie poate tăia sau forma o muchie comună a organizării: o grilă de linii poate forma un câmp neutru de unificare jOD O un plan poate aduna structura de elemente sub el sau poate servi ca fundal și înrăma elementele din câmpul său un volum poate colecta organizarea în limitele sale sau o structurează de-a lungul perimetrului arcadele: element unificator al fațadelor în orașul Telc, Cehia Mobilizarte: Grimshaw Architects au câștigat concursul pentru Pavilionul Olimpic 2016 în Brasilia - plan dominant grila structurală ca dominantă Ritmul și repetiția Se referă la recurența (reluarea) regulată și armonioasă a unor linii, forme, configurații, culori, volume Ritmul încorporează noțiunea fundamentală de repetiție ca modalitate de organizare a formelor și spațiilor în arhitectură Aproape toate tipurile de clădiri încorporează elemente prin natura lor repetitive: stâlpii și grinzile se repetă formând travei și deschideri - module ale spațiului Ferestre și uși punctează repetat suprafața unei clădiri pentru a permite pătrunderea aerului, luminii!, priveliștii și persoanelor Spațiile se repetă de multe ori pentru a adăposti funcțiuni identice sau asemănătoare Părerea lui Goethe, vis-a-vis de arhitectură, amintită în cursul referitor la mișcare în spațiu (cum că arhitectura ar trebui să se adreseze nu doar ochiului, ci și sensului de locomoție), ilustrează magistral importanța ritmului în cadrul mișcării în spațiul arhitectural; cu ajutorul ritmului putem influența timpul mișcării în spațiu Ritmul asociat științei proporțiilor constituie un element ce poate pune în rezonanță, în cadrul lumii spațiului și formei, ritmurile cosmice cu ritmurile omului Arhitectura se compune atât din ritmuri vizuale cât și nevăzute (raportul sunet-spațiu) Revenind însă la cele vizuale ne vom referi la structuri (patternuri) repetitive, serii de elemente repetitive ce generează ritmuri vizuale Perceptiv, avem tendința de a grupa elementele în compoziții (întâmplătoare) în funcție de: 1 apropierea sau proximitatea unor față de altele 2 caracteristici vizuale comune Principiul repetiției utilizează ambele concepte perceptive ilustrate anterior în scopul ordonării elementelor recurente în compoziție AAAAA X JLAJLA 2 5 5 » 15 UD Cea mai simplă formă de repetiție este o structură liniară de elemente redundante (repetitive) Elementele nu necesită a fi perfect identice pentru a fi grupate repetitiv Ele trebuiesc să aibă mai degrabă o caracteristică comună, permițând fiecăruia să fie individual și unic și să aparțină în același timp unei familii Caracteristicile fizice care permit gruparea formelor și spațiilor în structuri repetitive sunt: 1 dimensiunea 2 forma (configurația) 3 caracteristici de detaliu - detalii comune, culoare, textură, formă oOO aAA □ | oA! p/\ M SI Sal, Portugalia AIRES MATEUS | Residencias assistidas em Alcâcer, Alcâcer do Calatrava - Lyon, Gare TGV Satolas Rasmussen (1962) - arh danez, în cartea sa Experimentarea Arhitecturii susține că el nu vorbește despre ceea ce poate fi “frumos sau urât”, pentru că acestea sunt expresii subiective, ci despre “instrumentele de joacă ale arhitecțiilor”, sau despre principiile arhitecturii în explicarea principiilor de arhitectură el examinează culoarea, dimensiunea și proporția, ritmul, textura, lumina zilei și modul în care auzim arhitectura Rasmussen subliniază valoarea ritmului elementor repetitive 1,2 spunând că “acesta este un exemplu clasic de contribuție a omului la stabilirea ordinii” El dă ca exemplu strada Quirinal din Roma unde o repetiție de-a lungul întregii străzi se face “cu seninătate maiestuoasă” El vorbește de goluri repetate într-o clădire care nu inseamna nimic individual, dar împreună “crează armonie și claritate, nu tensiune și mister” El leagă această repetiție cu proporția Toate aspectele pe care Rasmussen spune ca fac parte din arta arhitecturii stabilesc ordinea Of The City în 1960 subliniind faptul că rezultatele cercetărilor sale au arătat că în timp ce percepția este individuală, există o imagine colectivă a orașului El vorbește despre “singularitate" sau despre faptul că fiecare element este semnificativ diferit în cadrul întregului în al doilea rând despre “simplitatea în formă” Un al treilea principiu este “continuitate”, prin care el înțelege străzile unde există repetiție, similitudine, armonie de suprafață și formă, materiale de construcții comune Toate aceste principii susțin claritatea, pentru a face ca “imaginile” unui loc să fie identificabile Lynch susține că, în obiecte frumoase există coerență și o legătură de la detaliu la întreg într-un oraș această ordine ar trebui să existe, ar trebui să existe “plasticitate" Plasticitate nu înseamnă tulburare intenționată în 1966 Venturi scria Complexitatea și contradicția în arhitectură El punctează nevoia de varietate în experiență vizuală El nu neagă dorința de simplitate estetică sau de complexitate interioară și el neagă incoerența, lipsa de pitoresc, arbitrarul sau de expresionismul subiectiv El sugerează că complexitatea în formă ar trebui să provină din complexitatea în program El afirmă că nu există legi fixe, dar această ordine, repetiție și proporție sunt necesare pentru a permite vitalitatea diversității, pentru a nu permite haosul în design Venturi nu respinge ideea de standardizare ca unealtă în crearea unei ordini puternice, mai degrabă el subliniază faptul că aceasta poate produce o lipsă de o utilizare creativă a contextului Atunci când Venturi și Rauch au proiectat mai multe unități de locuințe în Philadelphia 1963, au folosit elemente inexpresive, cărămizi întunecoase și ferestre convenționale și repetiție Pentru a provoca percepția, a conceput golurile convenționale ca rupte de scară și a “rupt” ordinea, (postmodernism) Unul dintre cei mai influenți teoreticieni de arhitectură este Norberg-Schulz Publicația Meaning in Western Architecture reevaluează modernismul (care în mod cert nu s-a ferit de repetiție) Punctul lui de vedere existențial ignoră problema elementelor, principiilor sau regulilor și se concentrează pe sensul arhitecturii, subliniind că scopul arhitecturii este să dea sens unui solid și implicit materiei El vorbește de necesitatea oamenilor la nivel urban să simtă că trăiesc într-un “ansamblu structurat”, care “mai mult decât orice altceva le dă un sentiment de identitate" Apoi, Norberg-Schultz explică faptul că această “identitate” este realizată prin “unicitate" și identificabil Și aici revine la ideea de or- dine recognoscibilă, inclusiv ritm și repetiție El continuă să explice că interiorul casei, spațiul închis, este “locuința” Acest lucru implică faptul că exteriorul aparține identității colective Prin urmare, interiorul unei case poate fi unic, pe când exteriorul aparține conștiinței colective de “genius loci" Norberg-Schulz merge un pas mai departe și afirmă că această înțelegere a locului este o “necesitate" Caracterul înseamnă “o totalitate inconfundabilă în care fiecare parte are o funcție relevantă în cadrul întregului11 Caracterul, prin urmare, fiind derivat din "calități care depind de modelarea plastică, proporție, ritm, scară, dimensiune, textura materialul și culoare” Norberg-Schultz sprijină, prin urmare, utilizarea de ritm și repetiție pentru a stabili caracterul unui loc, care dă un sentiment de “a fi”, care este o necesitate esențială, fără de care omul se simte “nesigur în mijlocul unor împrejurimi necunoscute” stradă în Londra - ritmuri diverse pot fi așezate unul peste altul în fațadele clădirilor Segmentele radiale ale unei cochilii de Nautilius se desfac spiralat într-un mod "reverberat”, pornind din centru și menținând unitatea organică a cochiliei de-a lungul creșterii organice Folosind creșterea specifică secțiunii de aur, o serie de dreptunghiuri pot fi generate pentru a forma o organizare unificată unde fiecare dreptunghi se leagă de celelalte și de întreaga structură înfiecare din aceste exemple, principiul reverberației (ca o repetiție crescătoare) permite unui grup de elemente similare ca formă dar diferite ca dimensiune, gradate ierarhic, să se ordoneze Structuri reverberate se pot organiza astfel: în mod radial concentric în jurul unui punct secvențial, după o creștere liniară a mărimii la întâmplare, legate prin proximitate și similaritate de formă La fel ca și în muzică, un ritm poate fi legat, continuu și fluid sau abrupt și rupt în cadență sau pas Arhitectură decojită Opera artistului britanic Richard Galpin dă impresia că dorește să facă curat și să elimine orice balast inutil vizual Meticulos și cu precizie chirurgicala Richard Galpin descompune fin straturile unei fotografii de mari dimensiuni arhitecturale în forme geometrice și linii Unele dintre elementele sunt eliminate în totalitate, lăsând stratul alb de jos al hârtiei fotografice, în timp ce altele rămân și fuzionează pentru a forma un construct arhitectural Transformatia I Studiul arhitecturii trebuie să includă, aidoma altor discipline, studiul trecutului său, a experienței anterioare realizărilor existente Acest studiu istoric ne scoate în evidență ultimul principiu prezentat în acest curs, anume cel al transformatiei Principul transformatiei permite arhitectului selectarea unui model, a unei tipologii (din trecut) și transformarea lui printr-o serie de manipulări discrete în scopul acomodării modelului la condițiile specifice ale programului și contextului âckema fotă librjrlM bj Alwr AsILi l ibrjry SelnSJriH, Fini sud 1383-65 Ubr^ry Rowfemi Flnlattl I963-S8 ilbrarycif Mpurt Anijel, fiensrfirtiiie Crflege, Mouct Angd,Owgjn 1965-70 Transformația presupune în primul rând ca sistemul de ordine al modelului, prototipului să fie perceput și înțeles astfel încât, printr-o serie de schimbări și permutări discrete, modelul original și conceptul său să fie clarificat și nu distrus proiect de spital în Veneția, Le Corbusier, 1964-66 comparația cu o rețea urbană de străzi, proiectul fiind conceput ca un mic oraș utopic, cu ample spații de lumină, aer și transport Wjrd Willetrc Hoțise Hlțjh Isn/i Rărit, Illinois, 1902 Tiditafut iiizjlziuii i/fta Ca uvifui ni Han Organ ization by Frank Lloyd Wriglrt în anii 70-80, Ungers a lansat conceptul de tranformație tipologică Transformația unei organizări de tip plan liber - Le Corbusier (rampa intr-un pătrat) Transformația poate fi naturală de-a lungul timpului istoric și forțată de către creatorul actual, ca în exemplele precedente Prin transformație se poate rafina un concept sau chiar distorsiona și chiar împinge către kitch un concept Un exemplu interesant ar fi evoluția planurilor bisericilor ortodoxe românești 